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INTRODUCCION

En casi todas las tareas de la vida existe un factor influyente, la crea-
tividad. Hasta no hace mucho se pensaba que la persona creativa era
un “artista”. Hoy en dia se sabe que todos los individuos tienen un po-
tencial creativo, que se manifiesta en una conducta que puede desa-
rrollarse. No se piensa hacer un trabajo creativo, no importa la etapa
de la vida, ni la circunstancia, sin que haya un espacio para la duda, la
curiosidad; sin que la flexibilidad, originalidad y espontaneidad favo-
rezcan el surgimiento del pensamiento critico y reflexivo. A esto debe
sumarse el pensamiento légico, en armonia con la fantasia. Para la fu-
sion de estos elementos de la conducta creativa, son importantes las
experiencias educativas de estimulo, en ambientes de escuela y de ho-
gar. Numerosos estudios demuestran que todos tenemos un potencial
creador, semejante al de la inteligencia, susceptible de ser desarrollado
(Torre S. d., 2008).

Muchos investigadores en este campo resaltan la importancia de

fomentar el desarrollo sensorio-motor, socioemocional e intelectual,
para ir logrando una evolucién en las manifestaciones artisticas. Asi,
lalabor de la escuela es integrar y apoyar las diversas manifestaciones
creativas, reconocer y valorar las mismas, seguin la etapa evolutiva en
que se encuentran los estudiantes.

Es asi, que se puede afirmar que la creatividad puede ser potenciali-
zada a través del proceso educativo, favoreciendo su desarrollo y con-
siguiendo una mejor utilizacién de los recursos individuales y grupales
dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje con ambientes creativos
que propicie el pensar reflexivo y creativo en el salon de clase.
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CAPITULO PRIMERO
EL PROBLEMA Y SU IMPORTANCIA

Como dice ANIBAL PUENTE FERRERA “la creatividad, es la consecuencia
de un trabajo intenso y persistente acompafado de ciertas habilidades
intelectuales y personales”. La naturaleza de la creatividad es un tema
complicado, los estudios que se han realizado de ella muestran varios
angulos de este fenémeno, que incluso, pueden resultar complementa-
rios en una vision holistica, al realizar un analisis mas profundo. Para
plantear el desarrollo de la creatividad es fundamental conocer cual
es su naturaleza, cudles son los elementos que la constituyen, identifi-
car las caracteristicas que hacen que un producto o un proceso pueda
calificarse como creativo, qué funciones cognoscitivas se presentan o
se requieren para llegar a la creatividad, qué tipo de ambientes educa-
tivos favorecen la creatividad, cudles son los pasos o las etapas que re-
corre el proceso de la produccidon creativa, entre otros planteamientos
igualmente importantes.

En el Colegio José Acevedo y Gémez, la constante de los estudiantes
son actitudes indiferentes, desinteresadas, poco criticas y reflexivas
ante un proyecto de vida debido a los problemas sociales y cultura-
les que deben enfrentar en su dia a dia. Esto lleva a que en el aula se
reproduzca relaciones absurdas por parte de los docentes, quienes se
centran en reproducir modelos aislados desde sus conocimientos pro-
pios del saber de cada uno en su campo de accién, que se quieren dar
a los estudiantes, sin relacionarse unos con otros para su mayor como-
didad., llevando a los estudiante a una mayor apatia, evitando ejercer
la critica social, hablar y sentirse responsables de lo que dicen porque
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el miedo a equivocarse, a la represion, mantenerse al margen de la his-
toria, pereza por desarrollar su lenguaje, a formar una identidad, su
misién en la institucion se ha reducido a colectivizar, imitar para ser
aceptado en su entorno mas inmediato y vivir en su cotidianidad sin
ver mas alla.

Se evidencia que existen unos objetivos preestablecidos al realizar
la planeacion curricular. El resultado es considerado lo mas importan-
te, olvidandose de los procesos realizados en el aula o complementa-
dos desde otros espacios, ignorando los esfuerzos realizados, los sen-
timientos experimentados y otros factores que intervienen implicita y
explicitamente en el proceso de aprendizaje e ignorando que no solo la
didactica se ve reflejada en el transcurso normal de la clase, sino que
se refleja la cotidianidad de los estudiantes. La nota se constituye en el
motor de algunos estudiantes. Dentro de la propuesta institucional se
indica que existe un modelo ensefianza para la comprension, la cual es
cuestionable en aula, en el desarrollo de las asignaturas, no se refleja
claramente y mucho menos en las pruebas establecidas por la insti-
tucion, como la censal, donde se hacen preguntas memoristicas en su
mayoria, tomadas de otros contextos que aplicamos repetitivamente
durante varios afios. Ademas, en este nuevo proceso de redimensiona-
miento curricular por ciclos, la caracterizacién de los estudiantes ha
adquirido una prioritaria importancia en la organizacién de los pro-
cesos de ensenanza-aprendizaje en cada una de las areas, ya que esta
hace la diferencia de una a otra institucién educativa y contribuye a
la construccion del curriculo institucional, tomando las herramientas
pertinentes, constituyéndose elemento primordial en el replantea-
miento institucional que nos exigen las nuevas politicas educativas en
el Distrito Capital.

Ademas de esto, la organizacion curricular los planes y programas
de estudio, vigentes en la institucion, las estrategias de ensefianza y
las evaluaciones implementadas en cada una de las areas y asignatu-
ras, todavia demuestran la exclusion de la creatividad, “basicos” para
la presentacién de pruebas “SABER”, que pretende evaluar en forma in-
tegral, pero que solo logra verificar que se memorizaron conceptos, sin
su transformacion significativa.

Las practicas escolares restrictivas, o con tendencia a “decirle todo”
al estudiante y no promover la interrogacion y el cuestionamiento di-
secan el espiritu creativo infantil. Los prejuicios frente al comporta-
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miento creativo hacen que generalmente sea entendido como anormal
y “diferente”.

Es importante considerar que la ensefianza creativa debe ser flexi-
ble y adaptativa, orientarse al desarrollo de capacidades y habilidades
cognoscitivas, imaginativa y motivante; al fomentar la combinacién
de materiales e ideas, se favorece la relacién entre el docente y el es-
tudiante, logrando atender los procesos sin descuidar los resultados
(ToRRE, 1999). Es asi, que se puede afirmar que la creatividad puede
ser potencializada a través del proceso educativo, favoreciendo su de-
sarrollo y consiguiendo una mejor utilizaciéon de los recursos indivi-
duales y grupales dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje con
ambientes creativos que propicie el pensar reflexivo y creativo en el
salon de clase.

Asi, considero pertinente preguntar si, ;un programa de creativi-
dad grafica-verbal aplicado a estudiantes de ciclo 3, grado sexto, desde
las artes plasticas, favorece el desarrollo del pensamiento creativo de
ellos?

I. OBJETIVOS
A. General
Determinar si un programa de creatividad grafico-verbal, en la asigna-

tura de artes plasticas contribuye al desarrollo de sus habilidades de
pensamiento creativo.

B. Especificos
Establecer el nivel de creatividad de los estudiantes.
Comparar el desarrollo del pensamiento creativo del grupo experi-
mental con la del grupo control a través del test de Guilford.
Identificar la importancia del trabajo pedagoégico en la construccién
del pensamiento creativo.

II. RESULTADOS Y APORTES

Mediante esta intervencion, se pretende analizar los efectos de un pro-
grama de creatividad implementado en artes plasticas en estudiantes
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del ciclo tres en el Colegio José Acevedo y Gémez IED, a nivel de desa-
rrollo del pensamiento creativo, y llevar los aportes obtenidos al dise-
no curricular del area y la asignatura sobre la cual se esta realizando
la experiencia, promoviendo asi, las capacidades creativas y de innova-
cion de los estudiantes aplicada desde el proceso de aprendizaje, me-
diante alternativas metodolégicas a desarrollar en el aula

Se espera realizar aportes para la superacion de situaciones que
perturban el nivel de concentracién, generando confianza en las posi-
bilidades que se pueden ofrecer, desde las individualidades propias de
cada estudiante, favoreciendo asi el desarrollo de la razon personal o
el pensamiento propio, organizado, reflexivo y creativo, como soportes
de su propia identidad, ayudando a la formacién de todos los nifos,
proporcionandoles la posibilidad de disfrutar mientras conocen, y de
hacerlo mediante el descubriendo de novedades, desde el punto de vis-
ta de su experiencia y de la de los demas.

18



CAPITULO SEGUNDO
MARCO TEORICO

I. LA CREATIVIDAD Y SU INCIDENCIA EN LAS ARTES PLASTICAS

Cada mundo artistico, al igual que cada individuo que crea, es tnico. A
través del arte, el individuo aprende a valorar lo creativo, no lo imagi-
nativo. Se sensibiliza ante la forma estética, se agudiza su percepcion
visual y se logra un mayor aprecio de las formas artisticas que han en-
riquecido la civilizacién. Todos necesitan expresarse creativamente,
transformando sus sentimientos, ideas y emociones en la expresion de
alguna forma artistica que encuentra satisfactoria. Las personas siente
la necesidad de expresion y, si se fomenta el impulso natural de crear
en unas condiciones ideales o relativamente ideales, el crecimiento po-
tencial es enorme (MAsLow, 1982). Si el individuo madura en un am-
biente que favorece la creatividad, seguira estando motivado por su
impulso de crear.

A. Nocion de creatividad

El concepto de creatividad tiene caracter multidisciplinario; es em-
pleado por psicologos, pedagogos, disefiadores, economistas, gerentes
de empresas, politicos, artistas, criticos de arte, animadores sociocul-
turales entre otros. Asi, resulta dificil su definicién, ya que no existe
unanimidad en el significado que se le atribuye al término creatividad
(FIGUEROA, 2009).
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Segun el Diccionario etimoldgico, su origen esta, del latin creare,
que significa engendrar, producir, crear; y su origen anglosajon es el
término en inglés es creativity, que lo define como un sustantivo.

Puede afirmarse que es un proceso que consiste en presentar un
problema a la mente con claridad, ya sea imaginandolo, visualizando-
lo, suponiéndolo, contemplandolo, etc.; y luego originar o inventar una
idea, concepto, nocién o esquema segun lineas nuevas o convenciona-
les.

Desde 1945, con WEITHERMER se inici6 el tratar de definir el ter-
mino, pasando por GUILFORD (1952), AUSUBEL (1963), FREUD (1963),
BRUNER (1963), PIAGET (1964), TORRANCE (1965), GUILFORD (1971),
DE LA TORRE (1999), GARDNER (1999).

Algunos puntos de vista relevantes indican que la creatividad es:

Un proceso que se desarrolla en el tiempo y que se caracteriza por la
originalidad, el espiritu de adaptacidn y el cuidado de la realizaciéon concreta
(MACKINNON, 1976).

Es

La capacidad de descubrir relaciones entre experiencias ante no relacionadas,
que se manifiestan en forma de nuevos esquemas mentales, como experiencias,
ideas y procesos nuevos (MATUSEK, 1984).

Es una

Invencion, es decir, que implica la fabricacién de maquinas o novedosos
procedimientos, gracias a la aplicacién de nuevos o antiguos principios o a la
combinacién de ellos, para descubrir combinaciones o hechos nuevos (KUBIE,
1958).

Es

La aptitud del nifio para producir asociaciones tinicas y numerosas en relacion
a la tarea propuesta, en un ambiente relativamente relajado (KoGaAN, 1965).

GUILFORD sefiala que

la creatividad es la clave de la educacién en su sentido mas amplio, a la vez
que la solucién a los problemas mas graves de la humanidad (Murga, 2005) .
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Y finalmente, GARDNER demuestra que existen multiples inteligen-
cias, desde las cuales se pueden desarrollar las habilidades de los seres
humanos (AMSTRONG, 2006). (Grafico 1).

B. Marco historico

El estudio de los fendmenos del comportamiento creador es de larga
tiempo. HEINELT (1992), considera que pueden distinguirse tres gran-
des etapas.

La Fase Pre-cientifica que se caracteriza por una actitud interrogan-
te, filosofica, que busca lograr comprobaciones acerca de la esencia de
la idea creativa, donde el ser humano creativo es objeto de inspiracio-
nes divinas. El concepto esta rodeado de misterio y de mito; se mane-
jaba la idea de que eran poseedores de dotes creativas; aquellos que
pintaban obras de arte famosas, esculpian hermosas formas con sus
manos, componian obras maestras musicales, movian sus cuerpos de
forma exquisita en la danza o exploraban el mundo de la ciencia y ha-
cian importantes descubrimientos.

La Fase Pre-experimental, estd determinada por planteamientos
tedricos, como MAX WEITHERMER, quien estudié los procesos menta-
les productivos, tanto en la escuela como en personalidades geniales;
Sigmund Freud, desde su psicologia profunda, abordé el fenémeno de
las cualidades creativas desde el punto de vista cientifico, JuNG, ve en la
expresion artistica una manifestacion del inconsciente colectivo. Ya en
1898, G. DEARBORN publicé en el American Journal of Psicology el arti-
culo titulado “Un estudio de la imaginacién”, realizado con estudiantes
de Harvard; en 1916, CHASSELL desarrolld el primer test para detectar
la originalidad; en 1942, el Test de Roscharch aporta a las teorias de la
percepcién e imaginacién y permite detectar la originalidad en la di-
versidad de respuestas que da el sujeto; 1946, la combinaciéon de ideas
de acuerdo a un plan, es medida por el Test de Welch.

Durante la Fase experimental, GUILFORD (1959), creé el concepto
de creatividad e ide6 el modelo tedrico de la estructura del intelecto
que desarroll6 la teoria general de la inteligencia, comenzando a con-
siderar al pensamiento divergente como el elemento mas importante
del proceso creador, fue de los primeros en hablar de las caracteris-
ticas personales de los individuos creativos y distinguié los rasgos y
facultades de la personalidad creativa, sus investigaciones realizadas
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Grafico 1

CREATIVIDAD

Tritese de creacibn artistica, cientifica, las caracteristicas y el

Fuente: Bravo, 2009.
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en la Universidad del Sur de California, se constituy6 fuente de gran
variedad de investigaciones, hechas por psicélogos norteamericanos,
con sus test. Entre otros, tenemos la técnica de brainstorming (lluvia
de ideas), de gran repercusién en el mundo, creada por F. OSBORN; sus
aportes fueron mas alla con la creacion en la Universidad de Bufalo del
Instituto de Resolucion Creativa de Problemas y la publicacion de su
obra: Imaginacion Aplicada (WAISBURD, 2005).

La investigacion cientifica, han aumentado el nivel de comprensién
de la creatividad; sin embargo, dice TORRANCE que

hasta 1960 no habia disponibles en el mercado test para identificar el talento
creativo entre los nifios de las escuelas (DADAMIA, 2001).

Hoy en dia ya hay una multiplicidad de pruebas en uso y otras en fase
experimental.

Los aportes actuales al tema de la creatividad, tiene que ver con
nifios o ambiente escolar. Asi, en 1961, WILLIAM GORDON crea la co-
nocida técnica de sinéctica (uniéon de elementos distintos y aparente-
mente irrelevantes); en 1962. R. D. MACKINSON comprob6, mediante el
Test del Myers-Briggs Type Indicador, su hipétesis de que las personas
creativas tienen un estilo diferente de aprender que el de sus pares “no
creativos”; (1962); el de las Asociaciones Remotas de MEDNICK (1964),
y la Bateria de Test Verbales, de GooDMAN (FIGUEROA, 2009).

Ahora, a nivel de Colombia, en la bisqueda de alternativas educa-
tivas de mayor impacto, se plantea la incorporacién de la creatividad
en el medio educativo, como alternativa pertinente, para la facilitacién
de procesos de apropiacion y construccién del conocimiento, para una
formacioén integral y un mejor desarrollo; que mediante el empleo de
estrategias de fortalecimiento del pensamiento y comportamiento
creador, y la accién creativa para el aprovechamiento del medio como
escenario y recurso multiple, lograran una real y efectiva estrategia
para el mejoramiento de la educacion. El interés por el desarrollo de
la Creatividad nace en la década de 1970 con estudios aislados de la
Creatividad en el arte, educacion y desarrollo, planteados por diferen-
tes instancias educativas, entre ellas la Universidad de los Andes, la Ja-
veriana, la Pedagégica y la Nacional, liderando un quehacer reflexivo y
educativo, luego se ve materializada esta labor para la década de 1980
en algunas instituciones privadas como el Instituto Alberto Merani,
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creado para el fomento de la Inteligencia y con los esfuerzos realizados
en esta materia a nivel nacional por el Servicio Nacional de Aprendiza-
je —SENA-. En esta década también es reconocido el movimiento crea-
tivista, apoyado en las acciones promovidas por la Fundacién Mundial
para la Creatividad en la Universidad de Bufalo, orientada a la solucién
de problemas y al uso en su momento de técnicas creativas. Se destaca
la psicéloga GRACIELA ALDANA DE CONDE como impulsadora del movi-
miento creativista en Colombia. La Universidad Nacional, con la crea-
cion de un grupo académico multidisciplinario en el 4rea y en la sede
de Manizales, mediante el esfuerzo de un grupo de docentes en Creati-
vidad, que logran la incorporacion oficial en el curriculo universitario,
de la catedra de Expresion y Creatividad (GONZALES, 1997). En la déca-
da de 1980, MONIcA LENZ de Medellin se constituye en embajadora na-
cional del discurso creativista y lo incorpora junto con ALDANA al me-
dio empresarial. La década de 1990 es marcada por la accién investi-
gativa, curricular y de intercambio académico; la Universidad Nacional
Sede Bogot3, otorga la titularidad al profesor G. GARCiA en el campo de
Creatividad, la Universidad Nacional Manizales a través de él, elabora
un estado del arte en creatividad con la investigacion “Alternativas de
desarrollo del pensamiento y comportamiento creador”; el profesor C.
VAsco, realiza diversos planteamientos desde la perspectiva cognitiva,
y G. REY desarrolla el tema de la creatividad desde la dimensién del de-
sarrollo humano. De manera aplicada en campos especificos, C. JIME-
NEZ incursiona en el campo de la creatividad y la lidica, S. FLORIAN, lo
proyecta a la educacidn infantil; diferentes instituciones, investigado-
res y autores. En el campo investigativo, se distingue la produccién del
Centro Internacional de Educacién y Desarrollo Humano -CINDE-, con
sedes en Bogota, Medellin, Manizales y Pasto, el cual desarrolla en co-
laboracién con universidades nacionales y departamentales -UPN, UNI-
SURCO, UMZ-, programas de maestria en educacién y desarrollo huma-
no, las cuales contemplan la creatividad como dimensién fundamental
de investigacion y formacion. orientadas al desarrollo de la creatividad
en actores y escenarios de la educacion. La Universidad Nacional de Co-
lombia, abre el programa nacional estratégico de fomento a la gestion
creativa, liderado desde Manizales por el grupo académico de Gestiéon
Creativa -PROCREA-, en el cual tienen particular empefio en ofrecer un
amplio recurso nacional en creatividad a través de los proyectos POR-
VENIR. Induccién, capacitacién y relevo generacional docente; el Pro-
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yecto Incentivo a J6venes Talentos Creadores -1J0-; Constitucién de la
Catedra Virtual en Creatividad -VICREA-, y el proyecto Integracion de
Actores y Escenarios de Creatividad —~CREACOL-.

Los eventos nacionales e internacionales se desarrollan en primera
instancia, bajo el auspicio de ASCUN, con el Seminario Nacional de Crea-
tividad en 1984, a nivel internacional, la Universidad Javeriana, pro-
mueve en 1991 el Primer Congreso Internacional de Creatividad, luego
hacen aparicion en el panorama educativo, eventos sucesivos, entre
ellos la participaciéon colombiana en el primer congreso mundial de
Creatividad 1993 en la UNED de Madrid. Se realiza el congreso Nacional
de Creatividad 1994 en Cali, promovido por la Sociedad Colombiana
de Arquitectos el Seminario Internacional de Creatividad, Universidad
y Empresa 1997 en Bogota, promovido por la Universidad Piloto de
Colombia, el Seminario Internacional en Técnicas y Habilidades de In-
teligencia y Creatividad, promovido por la Universidad Javeriana en
1998, conferencias nacionales por la Universidad Jorge Tadeo Lozano,
la Conferencia Internacional en Creatividad y el Primer Encuentro Na-
cional de Investigadores en Creatividad en la Universidad Nacional de
Colombia con sede en Manizales 1998. A nivel nacional e internacio-
nal se participa en la Red Internacional de Creatividad Total Aplicada
-RICA-, con sede en Santiago de Compostela, la Red Internacional de
Creatividad —-RIC-, con sede en Barcelona, en la Red Col. Lab., con sede
en Florencia, en la Red Latinoamericana de Creatividad con sede en
Venezuela, la Red. Nacional de Pedagogias Activas con sede en Mani-
zales. En el panorama Iberoamericano se destaca la creacion de la Red
Interactiva de Creatividad con sede en Manizales y La Asociacion para
la Creatividad con sede en Madrid. En la actualidad, CARLOS GONZALEZ
QuiTiAN, ha emprendido una tarea de integracion interinstitucional,
con las universidades locales de la ciudad de Manizales: Nacional, de
Caldas, de Manizales, Auténoma, Catélica, para abordar la investiga-
cion interdisciplinaria en: creatividad, ambiente y aula, como alterna-
tiva pedagdgica y didactica para la construccién de un nuevo escenario
académico (GONZALES C. A, 2004).

Algunas de estas conclusiones nos indican que la creatividad se en-
cuentra en todas las personas; existe potencialmente y se desarrolla
alo largo de la vida del individuo, en estrecha dependencia del medio
sociocultural, la cual se recupera en quinto y parte de sexto y decae
nuevamente al finalizar sexto y séptimo. GESTEZELS y JACKSON, opinan
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que inteligencia y creatividad son dos cualidades diferentes y que la
creatividad no se limita a dar solucion a los problemas sino también
a plantear nuevos; existe como dimensidn psicolégica, independiente
del nivel de inteligencia; factores importantes para el desarrollo de la
creatividad son una atmosfera de libertad y relajacion, predisposicion
a la experiencia, sensibilidad ante los problemas y ausencia de enjui-
ciamiento (AMSTRONG, 2006) (Bravo, 2009).

C. Modelos tedricos

Dentro de las diversas teorias psicolégicas en relacion a la creatividad,
podemos destacar la Asociacionista, donde se identifica como la trans-
formacidn del desarrollo asociado con experiencias pasadas creadas a
partir de nuevas combinaciones poco comunes que responden a cier-
tas necesidades especificas, representada por tedricos como SARNOFF,
MEDNICK, THORNDIKE, APERMAN, THURSTONE, WALLACH, MALTZMAN;
la Gestdltica la sefiala como la accién por la que se produce o moldea
una nueva idea o vision, sus representantes teéricos WEITHERMER,
KOHLER, KOFKA; la psicoanalitica, el acto creativo tendria lugar en el
“inconsciente colectivo” (informacioén contenida de las generaciones
precedentes), denominado arquetipo por los clasicos como FREUD,
o denominado “preconsciente” por psicoanalistas contemporaneos
como KUBIE y FLACH; la existencialista, considera la creatividad como
un encuentro consigo mismo, con el entorno, exponentes ROLLO MAy,
SCHATEL, la bisociacién, por KOESTLER, se entiende como actitud crea-
tiva la que se compone de estabilidad y coherencia desde habitos; la
perceptual, estd complementada con la teoria asociacionista, siendo
sinébnimo de pensamiento productivo y solucién de problemas, mani-
festdndose ante la necesidad producida por un estimulo, que genera
una insatisfaccion o inestabilidad en la conciencia, que una vez satis-
fecha, adecua y re-estructura su campo perceptual amplidndolo, po-
sibilitAndole generar nuevas relaciones y asociaciones, sus represen-
tantes WEITHERMER, KOHLER, MEDNICK y KOESTLER, en la humanista,
ROGERS realiza un aporte al estudiar la creatividad a partir de la per-
sonalidad del sujeto creador, sinénimo de personalidad integrada; la
Factorial, expone el proceso creativo a partir de factores intelectuales
y varios rasgos de la personalidad, tanto desde 6pticas tedricas como
experimentales, esencialmente S. RIMM en Wisconsincon, utiliza cues-
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tionarios Group Inventory for Finfing Creative Talent - GIFT-, el test
de Torrance, laa investigaciones, que tienen en cuenta los aspectos
creadores del pensamiento (GUILFORD, GETZEL, JACKSON), las motiva-
ciones cognitivas de la creatividad (BERLYNE, HARLOW, PIAGET), los es-
tilos cognitivos (WITKIN), etc; la Neuropsicofisiolégica le da un enfoque
bioldgico, el acto y proceso creativo e intelectivo tiene lugar a través
de las aferencias sensoriales® del cerebro y de su estimulacién y acti-
vacion, esta de los enlaces sinapticos creados a través de las experien-
cias percibidas e interiorizadas, representantes de esta teoria SPERRY,
TRIMARCHI, RODRIGUEZ y LAVADOS (VELASCO, 2007).

Otro punto de vista es la creatividad desde la dimensién persona,
donde se define a la creatividad como el conjunto de habilidades cog-
nitivas, actitudinales y rasgos de personalidad que tiene el individuo
y que le permiten experimentar con mayor facilidad la creatividad,
LOWENFELD indica que esta varia segtn los individuos y es suscepti-
ble de revelarse en situaciones de necesidad excepcional; TORRANCE,
autor de un test para medir la creatividad, defiende la importancia del
pensamiento creativo para el individuo y la sociedad, y apuesta por
crear métodos de instruccién y materiales para facilitar el desarrollo
y la actuacidon creativa en las escuelas; GUILFORD formul6 una teoria
de la creatividad, elaboro6 test de creatividad y propulso el concepto
de pensamiento divergente, este refleja una manera original de resol-
ver problemas, defini6 el perfil de las personas y distingue rasgos, as
aptitudes que se relacionan con el pensamiento creativo son de dos
categorias: Aptitudes de produccién divergente (flexibilidad, fluidez y
aptitudes para la elaboracion), y Aptitudes de transformacion, que per-
miten revisar lo que se conoce para producir pautas y formas nuevas,
siendo identificadas con la flexibilidad ; MAsLow distingue en la perso-
nalidad creativa de orden primario como espontaneo, impulsivo y 1u-
dico, de orden secundario aquellos individuos que siguen indicaciones,
son controlados y no ladicos, TAYLOR distingui6 niveles de creatividad
expresiva (expresion espontdnea), productiva (exposiciones nuevas
y originales de un tema que es dado al sujeto), inventiva (producto
nuevo no esperado), innovadora (modelos nuevos que anulan los pro-
ductos existentes provocando evolucién), y emergente (se encuentra

1 Son todo lo relacionado con los estimulos sensitivos que llegan a la médula espinal. Son
las neuronas encargadas de la recepcién de sensaciones para transmitirlas al cerebro (ver,
oir, etc.), siendo las neuronas eferentes las que se encargan de conducir la informacion del
cerebro a los musculos implicados.
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habitualmente dispuesto para el acto creador, aparece la invencién
genial, cuyos resultados sorprendentes y desacostumbrados chocan
con lo existente); AMABILE enfatiza el papel de la motivacién intrin-
seca, desarrollando un modelo de creatividad con tres componentes
(destrezas relevantes para el campo, la creatividad y motivacién por la
tarea); STERNBERG incluye tres componentes estilos cognitivos, per-
sonalidad (los aspectos de la motivacion intrinseca e extrinseca) e in-
teligencia constituida por metacognicion habilidades intelectuales y
contexto; CSIZKSZEMTMIHALYIL precisa tres elementos centrales, la per-
sona o talento creador, el campo o disciplina en que ese individuo esta
trabajando, y el ambito circundante que emite juicios sobre la calidad
de los individuos de los productos; GARDNER analiza las muchas clases
de inteligencias o “inteligencias multiples” (Grafico 2), las cuales pro-
veen la base de la creatividad del nifio o de la nifia; en el campo donde
éste manifiesta mayores fortalezas se evidenciara mas creatividad, asi,
con cada inteligencia se da una forma caracteristica de percepcion, de
memoria. (GoN1, 2000) (Grafico 2).

Grafico 2
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D. Procesos de la creatividad

Las neurociencias han abierto multiples posibilidades de mejora en el
aprendizaje humano, a la vez que han permitido una mejor compren-
sion sobre la naturaleza del proceso creativo.

El mecanismo de integracion del organismo esta centrado en el sis-
tema nervioso; el cerebro humano tiene dos hemisferios, los cuales po-
seen caracteristicas propias. Las investigaciones realizadas en los ulti-
mas décadas han demostrado que las operaciones verbales, analiticas,
abstractas, temporales y digitales son propias del hemisferio cerebral
izquierdo y que el hemisferio cerebral derecho tiene a su cargo funcio-
nes no verbales, holisticas, concretas, espaciales, analdgicas, creativas
y estética, s6lo la acciéon conjunta de ambos permite a la persona des-
cribir las caracteristicas del objeto visto.

... es posible que el grado de lateralizacion de las funciones cerebrales del
individuo esté relacionado con las diferencias individuales en creatividad
(DADAMIA, 2001).

LoGAN (1980), propone cinco fases en el proceso creativo del arte: cog-
nicion (se percibe los estimulos visuales); concepcién, (manipulacién,
experimentacion, construccion, se juega con posibilidades); combus-
tion, (descubrimiento de la solucién a problemas reorganizando ideas,
medios y técnicas); consumacion, (se termina el proyecto artistico a
propia satisfaccién, con necesidad de planificar flexiblemente el tiem-
po); y comunicacién, (se comparte el producto creativo).

Los criterios claves de creatividad que permiten saber si algo es
una idea, un proceso, o una persona es creativa son la productividad o
fluidez, cantidad de ideas que un creador es capaz de a partir de con-
cepciones identificadas en categorias diferentes, en los Test verbales
identificados por GUILFORD, se dan factores diferenciados de fluidez:
ideacional (produccién cuantitativa de ideas), de asociacién (estable-
cimiento de relaciones) y de expresion (construccion de frases); flexi-
bilidad o diversidad, representada por la cantidad de campos o areas
que las personas son capaces de llevar a cabo, se refiere a la capacidad
de percepcion y la produccion de contenidos, puede ser espontanea
o de adaptacién (cambios por inferencia ante una situacién en parti-
cular); la originalidad, novedad o sorpresa del producto o idea, es la
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Grafico 3
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aptitud o disposicién para producir de forma poco usual, respuestas
remotas, raras y, en definitiva, novedosas. HALLMAN (1963), citado en
Comuniversidad, menciona cuatro cualidades para ser original: nove-
dad, impredictibilidad, unicidad y sorpresa.; y elaboracién integrado-
ra o perfeccion de la obra que se realiza, considerada como la aptitud
del sujeto para desarrollar, ampliar, profundizar y embellecer las ideas
(TorRANCE, E. P. 1977), todo esto en un tiempo determinado (PRADO,
2008).

E. Creatividad y la autoexpresion

La educacidn artistica es una de las actividades mas unificadoras y que
fortalecen la dinamica. La mayoria de las personas, de los animales,
ciudades y paisajes, artefactos y objetos que conocen los nifios y el pro-
fesor, las conoce a través de imagenes, algunas de estas tiene un signi-
ficado simple y particular, otras un alto contenido simbélico, o son des-
criptivas, poéticas, funcionales publicas y estandarizadas..., pero todas
ellas directa o indirectamente forman parte de nuestra vida cotidiana
y modelan y configuran nuestras actitudes y valores.

Los nifios adquieren rapidamente ideas sobre lo que es bonito,
atractivo, feo o desagradable y utilizaran estos criterios en sus decisio-
nes cotidianas, que se manifiestan en su manera de representar la figu-
ra humana, los arboles o las casas, durante sus afios escolares, y seran
capaces de fantasticos juegos simbolicos en los que cualquier objeto
podra representar o transformarse, de acuerdo con ligeras normas y
acuerdos, en el escenario o el instrumento de la accién deseada. Lo que
se siente y se quiere transmitir mediante la creacion artistica, tiene
la misma importancia tanto en lo nifios como en los adultos; hay que
tener en cuenta que en el proceso educacional lo mas importante es el
aprendizaje del nifio, el trabajo principal del maestro es el de estimular
y dar significado a la relacién entre el nifio y el medio, el componente
principal es el nifio.

WALLAS propuso cuatro etapas en el proceso creativo, preparacion,
consistente e la recoleccion de informacién enfocando los detalles del
problema; incubacién nuestro inconsciente trabaja en el problema;
iluminacién o posibles soluciones intuitivas que aparecen espontanea-
mente o como resultado de un esfuerzo consciente; y verificacién con-
sistente en las soluciones organizadas y probadas l6gicamente (CERDA,
2006).
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NoEMI BURGOs afirma que

una escuela creativa acepta el pensamiento diferente a aquel que supone
diversidad de respuestas e ideas mediante el empleo del juicio abierto...
(MoRAN, 2008).

E Personalidad creadora

Historicamente, las investigaciones referidas a la creatividad ponen el
énfasis en factores aptitudinales que caracterizan el comportamiento
creativo, tales como la fluidez, originalidad, flexibilidad, aplicables a
una personalidad creativa; pero tan importantes como estos también
son los factores actitudinales. Una personalidad creativa busca, indaga,
pregunta, ve problemas.

La libertad de pensamiento y de autosuficiencia es una nota sobre-
saliente de los talentos creadores, no sé6lo se percibe mediante la ma-
nifestacion verbal, sino que se hace extensiva a la accién de manipular
objetos, explorarlos llevandoselos a la boca, o despedazandolos para
“ver” como funcionan.

Los principales modelos de las fases del proceso creativo, expues-
tos por DADAMIA (2001), son el Cldsico, donde DEWEY lo describe con
las etapas de encuentro con el problema; definicién o delimitacién del
mismo; listado de soluciones posibles; andlisis l6gico de las ideas, hi-
potesis de soluciones; y aceptacion de la solucion adecuada. GRAHAM
VALLAS propone cuatro pasos, de preparacion (andlisis del problema),
incubacién (abandono momentaneo del problema por no encontrar
la solucién); iluminacién (surgimiento espontdneo de la solucién);
y verificacién de la validez de las ideas con la solucién. En el Modelo
cognitivo los procesos cognitivos que intervinientes son la percepcidn,
que permite la captaciéon de informaciones que pueden ser guardadas
gracias a la memoria; la memoria que selecciona la captacion de la in-
formacidn para que se produzca el pensamiento; el cual se explica por
la intervencion de la memoria que suministra la informacién alli alma-
cenada; y el proceso creativo que desde el paradigma cognitivo.

VIKTOR LOWENFELD, en sus obras EI nifio y su arte (1973) y Desarro-
llo de la capacidad creadora (1980) describe etapas de la creatividad
en la infancia, nifiez y adolescencia, identificando las siguientes etapas
del desarrollo creativo en las artes plasticas.
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Desde los nueve afios, la representacion esquematica y las lineas
geométricas no bastan para permitir que el nifio se exprese, intentan
enriquecer su dibujo y adaptarlo a la “realidad”, incluyendo cierta can-
tidad de experiencias y de informaciones que no tienen que ver nece-
sariamente con el ambito visual.,, representa con mayor cantidad de
detalles, los cambios observados resultan de la significacion del plano
y de la idea de recubrimiento, va tomando conciencia de la superposi-
cion y busca representar la tercera dimension, respecto al color, pasa
de una rigida relacion color-objeto, a una caracterizacién detallada. Se
comienza a percibir el suelo como un plano lo que era linea de cielo, va
descendiendo hasta encontrarse con la linea de tierra y ser percibida
ahora como horizonte. Se comienza a notar un conocimiento conscien-
te de la decoracion y el disefio, identificar cualidades de los materiales.
Aunque, siguen exagerando el tamafio de la figura humana, esto tiende
a ser sustituido por la acumulacién de detalles en aquellas partes que
son emocionalmente significativas como aquellas vinculadas al sexo
(pantalones en los chicos, faldas en las chicas...), es capaz de una mayor
sensibilidad hacia las diferencias y semejanzas del color y su experien-
cia, empieza a alejarse de lo concreto y comienza a manejar concep-
tos abstractos. La habilidad para distribuir varias imagenes sobre una
hoja de papel, de modo que tengan relacidn entre si, significa que esta
en condiciones de manejar esos objetos simultdneamente, comienza a
desarrollar mayor conciencia y sensibilidad hacia su ambiente. Se va
convirtiendo en un critico de los demas y de si mismo.

Entre los 12 y los 13 afios el producto final de la creacién artistica
adquiere cada vez mas importancia; se ve aparecer una distincién clara
en las reacciones sensoriales de los nifios ante su producciéon grafica.
Unos reaccionan mas a estimulos de orden visual (colores, luz; pers-
pectiva en la representacién del espacio), otros se interesan sobre todo
en la interpretacion de experiencias subjetivas (relaciones emociona-
les existentes entre ellos mismos y el objeto). Para LOWENFELD s6lo
los nifios de tipo visual desean llegar a una concepcién “realista”, de-
terminada por los cambios visuales ocurridos en el modelo, para ellos
el espacio, con su cualidad tridimensional, se convierte cada vez mas
en el centro de sus interese. Sufren cuando perciben en sus dibujos
caracteristicas infantiles, necesitan mas tiempo para la contemplacion
y la meditacion y se vuelven mas sensibles a la belleza de la naturale-
za, el cuerpo adquiere un enorme significado y lo dibujan y caricaturi-
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zan constantemente, las caracteristicas sexuales de los personajes son
muy exageradas, su sentido del humor y la critica constante a todo lo
que los rodea, los inclina a representar el mundo en forma satirica y a
través de caricaturas. Ellos tienen todas las capacidades motoras y de
observacién desarrolladas como las de un adulto, pero su enorme au-
tocritica las inhibe en numerosas ocasiones. (D1az, 2003).

Existen instrumentos para identificar la personalidad creadora,
MAITE GARAIGODOBIL (2004), ofrece una Escala de Personalidad Crea-
dora, explorando conductas y rasgos caracteristicos:

INDICADORES DE LA CREATIVIDAD
1. ORIGINALIDAD Las respuestas menos usuales aquellas que aparecen en un
reducido porcentaje.
2. FLUIDEZ Facilidad, riqueza productora.
3. FLEXIBILIDAD Facilidad para reconocer diferentes categorias o clases.
4, ACTITUD DE | Estar abierto a nuevas posibilidades, disponibilidad para
APERTURA modificaciones.
5 ELABORACION Capacidad para llevar a buen término la iluminacién, concretando
esta idea déndole cuerpo afiadiéndole los detalles necesarios.
6. CAPACIDAD DE | Ser habil para impresionar, provocar aceptacion.
COMUNICACION
7. AGUDEZA 0O | Capacidad para encontrar la raiz donde se unifica lo diferente y darle
PENETRACION | razén de ser.
Estas caracteristicas no aparecen frecuentemente conjugadas, pero tampoco es usual que se
dan en completo aislamiento. Mientras mayor sea el nimero en que se agrupan, mayor la
capacidad creativa se posee.

DANIEL GOLEMAN (2000), en su obra El espiritu creativo, refiere los pa-
sos basicos, primero, Preparacion o actitud del creativo, es el sumer-
girse en el problema, buscar informacidn relevante, dejar vagar la ima-
ginacidn, ser receptivo y perseverante. Segundo, Incubacion, son las
largas horas de preparacion, de trabajo activo, en este periodo el crea-
dor se alimenta del archivo del inconsciente; de pronto en una activi-
dad cotidiana, llega al tercer paso denominado /luminacidn, que es la
fase mas valorada por el creador, es el momento de la respuesta busca-
da como salida de la nada, llamado revelacién, iluminacion, ocurrencia,
chispa que surge del interior, aunque haya pasado tiempo en busqueda
del producto creativo: una imagen, una cancion, un objeto, un procedi-
miento. Y finalmente, Verificacidn, fase final del proceso creador que se
comprueba, confirma la nueva idea o solucion.

II. DESARROLLO HUMANO

Los expertos en psicologia consideran que el desarrollo humano surge
a raiz del cambio sistematico de caracter psicolégico que ocurre a lo
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largo de toda la existencia del individuo. En ese proceso, el sujeto acce-
de a estados cada vez mas complejos. La rama de la psicologia que hace
énfasis en estas cuestiones es la psicologia evolutiva o del desarrollo.
ERIK ERIKSON, contempla ocho etapas basicas en este: oral, desde
que se nace hasta un afio; niflez temprana, hasta los tres afios deter-
minada por el control de los esfinteres y de los musculos; escolar, ren-
tré los seis y los doce afios; adolescencia, hasta los 20 afios, donde se
consolida la identidad; adulto joven, hasta los 40 afos, donde suelen
constituir una familia propia; adulto maduro, hasta los sesenta afios,
donde se facilita el progreso de las generaciones mas jévenes y adulto
tardio, donde la integridad gira en torno a la aceptacién de la finitud
natural de la vida humana. Cada una guiada por un orden natural in-
terno que actila como una reprogramacién biolégica que interactda
con el medio tanto fisico como ambiental; SIGMUND FREUD en su teoria,
destaca la influencia en la conducta de las experiencias vividas; LEV
VYGOTSKI, considera que es un proceso de desarrollo cultural, siendo
la actividad del hombre el motor del proceso; JEAN PIAGET, considera
que es el resultado combinado de 1a maduracion del cerebro y el sis-
tema nervioso, adatado al medio ambiente (RICE, 1997), entre otros.

A. Relacién entre desarrollo humano y las artes

Las concepciones dominantes acerca de las artes estan basadas en una
incomprension de las importantes funciones que desempefian en el desarrollo
humano. Esta incomprensidn estd enraizada en antiguas concepciones de la
mente, del conocimiento y de la inteligencia, teniendo como resultado un
profundo empobrecimiento del contenido y fines de la educacion. (EISNER,
1992).

El pensamiento es, el lugar desde el que se construyen y organizan los
sistemas de relaciones que se realizan en contextos sociales donde la
actividad humana es culturalmente mediada, porque es precisamente
consecuencia de la accién comunitaria. El compromiso con la produc-
cion de estos sistemas de relaciones, asi como el desarrollo de perso-
nas creativas capaces de orientar la realidad hacia la potenciacién de
practicas sociales que promuevan condiciones éticas y estéticas de
existencia, se basan necesariamente en el reconocimiento de la edu-
cacion artistica como importante herramienta para el desarrollo hu-
mano. Esta dimension estética resulta fundamental porque se refiere
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a la formacién necesaria para la comprension de las representaciones
sociales y culturales desde el compromiso con la propia vida, con la
riqueza y diversidad de la condicién humana, la cual se construye a
través de la actividad singular y colectiva en continua transformacién.

La experiencia estética permite establecer relaciones sensibles con
las estructuras que establecen y conforman las personas con la rea-
lidad, con los otros y consigo mismas, en la medida en que permiten
imaginar e inventar otras posibles formas de pensar y representar el
futuro. Por ello, la educacion estética resulta relevante en la construc-
cion de formas colectivas de subjetividad en todos los escenarios enfo-
cados al desarrollo del ser humano, teniendo como principales ejes: la
constitucion del sujeto?, las relaciones y compromisos con la ética, la
afectividad y la actividad creativa en contextos de ensefianza y apren-
dizaje’.

Una funcién de las artes desde la educacion estética es la forma-
cion integral de las personas para que se reconozcan como seres So-
ciales e historicos capaces de crear y recrear su propia existencia.
Promover la experiencia estética como funcién de las artes significa
propiciar el encuentro vital con los diferentes campos del saber y del
acceso al conocimiento, pero también es hallar disfrute en los peque-
fos acontecimientos cotidianos. Todo puede constituirse en escenario
para la dimension estética promovida por una educacién artistica que
se interesa por las formas en que adquiere significado este desarrollo
humano. Quiza FREUD dijera, por ello, que la funcién del arte aparece
como reconstrucciéon cuando estamos en peligro de derrumbe.

Los resultados de las investigaciones en el campo de la creatividad
han ampliado y profundizado el conocimiento y la comprension del
pensamiento humano; cada vez hay mas claridad sobre la relacién que
existe entre el bienestar de la sociedad y del individuo apoyada en el
incremento de la creatividad. El ser humano tiene la capacidad de mo-
dificar su entorno a partir de sus necesidades; es una obligacién del
momento el incremento de la capacidad de crear; es la creatividad la
que le da los atributos de la superacion y el progreso en el mundo de
hoy.

2 Entendido como un movimiento permanente en relacion a los otros.
3 Laeducacion artistica implica, de esta manera, también compromisos, ya que no existe el
aprendizaje sin promover cambios para la igualdad
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NoeMI BurcGos (2007), afirma que la crisis social en que vivimos
deja grandes fracturas que s6lo pueden ser llenadas con las ideas
creativas que llevan a transformar la sociedad; la escuela tiene la ta-
rea de ofrecer tiempo y espacio para dar entrada a la creatividad; para
crear hay que partir de la cultura de los alumnos. La gente imagina lo
que quiere hacer, crea sus proyectos basados en sus ideas; juega con
sus ideas y creaciones; comparte sus ideas y creaciones con otros y
reflexiona sobre experiencias; lo que le lleva nuevamente a imaginar
nuevas ideas y nuevos proyectos, sembrando las semillas para una
sociedad mas creativa.

B. Descripcidn del desarrollo humano de los nifios en grado sexto

El rango de edades es de 9 a 14 afos. En esta etapa, los nifios descu-
bren su independencia social, disfrutan con sus reuniones y cédigos
propios, su mundo esta lleno de emociones que los mayores no com-
prenden. Tratan de independizarse de los adultos, propician activi-
dades secretas. Las chicas, también se retinen entre ellas, tienen sus
secretos, se interesan por la estética personal y aunque agredan a los
chicos, suspiran por ellos, adquiere gran importancia el grupo, hace
que esta etapa sea conocida como “de la pandilla”. Hay una fuerte pre-
sion sobre el nifio para que se adapte a los adultos, a la sociedad y al
grupo, generando enfrentamiento con la autoridad, pero se sienten
inseguros sobre lo que les tocara vivir después de abandonar la in-
fancia, descubre que es miembro de una sociedad, un aprendizaje de
las estructuras sociales en forma muy personal, comienza a pensar
en términos sociales, a considerar las ideas y opiniones de los demas,
pero el cambio que lo aleja del pensamiento egocéntrico se opera len-
tamente. Estan en pleno proceso de transformacion, este periodo de
la vida esta marcado por la inhibicién y la conciencia critica de si mis-
mo (RICE, 1997).

Presentan muchos cambios fisicos, mentales, emocionales y socia-
les, se enfrentan a la presion que ejercen sus amigos para que consu-
ma alcohol, tabaco y drogas o para que tenga relaciones sexuales, a
trastornos de la alimentacién, depresion y problemas familiares, to-
man mas decisiones por su cuenta sobre sus amigos, los deportes, los
estudios y la escuela. Se vuelven mas independientes, con personali-
dad e intereses propios, pasan por periodos de muchas expectativas
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y falta de confianza; tienen mas cambios de humor; se interesan y se
dejan influir mas por los chicos de su edad; demuestran menos afecto
a los padres; sienten ansiedad ante los retos que les impone el trabajo
escolar; la tristeza o depresidon puede afectar su rendimiento escolar.
Hacen razonamientos mas complejos, expresan mejor sus sentimien-
tos con palabras, desarrollan una nocién mas clara de lo bueno y lo
malo (Division del desarrollo humano, 2012).

I1l. FORMACION DEL PENSAMIENTO CREATIVO

Es un proceso mental mediante el cual se analiza un problema o ne-
cesidad, conforme a los esquemas que conoce, buscando nuevas al-
ternativas de solucidn, es decir, da origen a un nuevo esquema, idea
o concepto, que satisface o da respuesta al conflicto que se le habia
presentado.

TORRANCE (1977) plantea que las escuelas con visidn futurista pla-
nificaran no sélo para aprender, sino también para que los estudiantes
piensen, esto desde la consideracion de que las personas tienen que
estar preparadas para las épocas de constantes movimientos. Afirma,
que ese es el desafio creador que debe plantearse desde el ambito edu-
cativo. Ahora, este punto de vista, puede orientarse desde el construc-
tivismo, ya que este plantea que el individuo es una construccion pro-
piay Unica, que se a desarrollando como resultado de factores como su
naturaleza y el medio en que vive. MARIA EUGENIA RojAs (2007) anota
que los conocimientos se ha ido construyendo a partir de la informa-
cion que se recibe y de la experiencia, siendo asi, que la creatividad
forma parte de este.

A. Pensamiento creativo

GILDA WAISBURD (2009) indica que entre otros, los estilos de pensa-
miento que influyen en el pensamiento creativo son el P, Vertical, o pen-
samiento automatico o racional, sirve para encarar rutinas, actia como
un pensamiento reactivo, es selectivo, le importa la correccién logica
del encadenamiento de las ideas y se mueve en una direcciéon determi-
nada. El P Lateral, impulsado por EDuarRDO DE BoNo, establece el desarro-
llo del pensamiento con herramientas que siguen la forma en que el cerebro
maneja la informacién. Sirve para hacer las cosas mejor, es creador, se
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mueve sin rumbo, puede efectuar saltos, todas las ideas son validas, es
operable, efectia movimiento, le importa la calidad total (tangible e in-
tangible), es asociativo, libre y proactivo. En el P. Divergente, GUILFORD
considera que quien piensa fluidamente, cambia con rapidez y sabe
unir conceptos, experiencias diversas a proposito de una determinada
idea, es creador, por lo tanto se desarrolla con la creatividad. Se lo ubi-
ca en el hemisferio derecho del cerebro, controla el lado izquierdo del
cuerpo humano. Se caracteriza por ser intuitivo, espontaneo, emotivo,
espiritual, fantasioso, ofrece variedad de respuestas aceptables y vali-
das, recurre a la imaginaciéon como fuente de ideacidn, es de libre ex-
presion, fluencia y apertura, realiza multiples conexiones y analogias,
gracias a él acontece lo insélito, lo nuevo, lo desconocido, lo original,
no necesita apelar a los datos de la memoria. El P. Convergente, produce
una respuesta ligada a la cultura y la ciencia. Se lo ubica en el hemisfe-
rio izquierdo del cerebro, controla la parte derecha del cuerpo huma-
no. Es critico, se basa en conocimientos del pasado, busca una solucién
Unica, toma de decisiones, implementacién, es organizado, conserva-
dor, planificador, l6gico, analista, detallista, recurre forzosamente a la
memoria, respuestas concretas y precisas, no media necesariamente la
imaginacion.

B. Creatividad verbal

Para BRUNO BETTELHEIM (1994) los nifios con escolaridad avanzada
no aprecian los cuentos de hadas a un nivel mas profundo por ser cons-
cientes. Esta afirmacion conduce a pensar que la escolaridad anula la
imaginacion, por ello liberar a la educacion de los aprendizajes “litera-
les” y dar oportunidad a los nifios de tener acceso a sus suefios, alterar
lo convencional, seria el programa del enfoque analitico de la creativi-
dad verbal.

Los trabajos que han intentado estudiar el lenguaje desde la pers-
pectiva creativa, de la produccion y la interpretacion personal, se han
interesado en la metafora mas que en otras formas de lenguaje figura-
do. La investigacion sobre la comprension de metaforas en nifios co-
menzd con los trabajos de AscH y NERLOVE (1960); DOUGLAS y PEAL
(1979); WINNER, ROSENTIEL y GARDNER (1979); quienes describieron
el pensamiento como un modo metaférico, abstracto y flexible alrede-
dor de la pubertad. La habilidad para establecer la funcién dual (trans-
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ferencia literal y uso del sentido psicolégico) de los términos esta de-
sarrollada en el grupo de doce afios.

Las metaforas* permiten a los niflos comunicarse en forma vivida y
memorable y son a veces la inica manera de expresar lo que quieren
decir (WINNER, 1997). Los estudiantes tienen un acercamiento mas
analitico y reflexivo al lenguaje y aprecian los multiples significados
de las palabras, reconocen que las palabras tienen doble significado
y juegan con ellas, dominan la ironia y el sarcasmo, las adivinanzas y
juegos de palabras hacen que los nifios vayan de un significado a otro
significado de la misma palabra. DESROSIERS (1978), sefiala que los
nifios redactan los acontecimientos vividos sin preocuparse de darles
una nueva forma de existencia; describen lo irreal y lo real basdndose
en lo que se les ha ensefiado, sin elaborar una versién personal. GARD-
NER sostiene que la imaginacion literaria tiene multiples tendencias de
crecimiento durante los afios escolares,

pareciera que los nifios se sienten atraidos por los cuentos de féormula, y s6lo,
cuando tienen la oportunidad de ordenar un cuento a su modo y producir
infinidad de variaciones de los mismos componentes argumentales, se pueden
elaborar desviaciones deliberadas de los géneros establecidos (GARDNER,
2010).

Asi pues, los niflos desarrollan la imaginacién en el lenguaje cuando se
les pide que expresen con sus propias palabras pensamientos acerca
de cosas que suceden, han sucedido o sucederan.

Gracias a CECILIA BEUCHAT y TERESA LIRA (1994), se puede afirmar
que crear por medio del lenguaje, ya sea oral o escrito, esta relacionado
no sélo con el conocimiento de formas lingliisticas que se enriquecen
con el contacto con obras literarias, sino también con la posibilidad de
imaginar, sentir y comprender la realidad desde perspectivas diversas
e inesperadas.

C. Creatividad grdfica

En nuestra época existe una sobrecarga de anuncios, letreros, carteles,
posters, logotipos, entre otros combinando miles de formas, estilos, ta-
mafios y colores. Parece que se cumple aquel dicho “una imagen vale

4 Expresion relacionada a un objeto o idea particular pero que se aplica a otra palabra o
frase para dar a entender que hay una similitud entre ellas.
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mas que mil palabras”, dando una gran importancia a las habilidades
graficas en nuestros tiempos. Pero no solo es una moda de estos tiem-
pos, a lo largo de la historia sobresale la realidad grafica, desde los
tiempos remotos de las cuevas de Altamira, los pueblos sumerios y las
primeras dinastias.

El primer paso para reeducar nuestro cerebro, consiste en reapren-
der a mirar, despertar el lenguaje de las formas, rehabilitar las habilida-
des perceptivas, ya que antes de dibujar en el papel, se debe dibujar en
el cerebro. BETTY EDWARDS, afirma que hay que aprender a ver y mirar
de nuevas maneras, a hacer que el centro de la situacién se desplace
del hemisferio izquierdo al derecho, a superar los estereotipos. Solo asi
podra emerger nuestro estilo personal, y no quedarse en la superficie,
porque visualizar e imaginar son elementos claves de las habilidades
graficas (RODRIGUEZ, 1995). El dibujo mas creativo es el mas expresivo,
en el sentido genuino, aquel en el que los sentidos se agudizan y el yo
se manifiesta, no el dibujo directivo o dirigido. Los estudios de neuro-
logia cerebral nos ensefian que el dibujo libre y original, activa nuestro
hemisferio derecho, tan poco atendido en el sistema escolar.

D. Desarrollo y obstdculos de la creatividad

La creatividad es favorecida por un clima permanente de libertad men-
tal, que propicie, estimule, promueva y valore el pensamiento diver-
gente, la discrepanciay la critica fundada (GOLEMAN D., 2000). El mejor
estimulo para el desarrollo y uso de la mente creativa estd en tener
confianza en si mismo, eliminando asi ciertas dificultades mentales
que inposibilitan a nivel neurofisioldgico central “engramas”®, el flujo
de ideas y sus relaciones.

Los nifi(a)s que viven en ambientes estimuladores (en contacto di-
recto con la naturaleza o integrados en un medio cultural apropiado)
tienen mas posibilidades de que todas sus capacidades se desarrollen
con mas sensibilidad, que aquellos que se encuentran en un medio ru-
tinario y mondtono. Si bien la naturaleza y la cultura son fuentes, ca-
paces de ayudar a elaborar ideas creativas, esto no significa que haya
que llevar a los nifio(a)s de un lado a otro para que vean cosas que los

5 Esunaimagen mental que contiene dolor e inconsciencia, una amenaza real o imaginaria
contra la supervivencia, que se activa cuando nos enfrentamos nuevamente el hecho que
la produjo.
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saturen de informaciones, puesto que sabemos que, al estimulo exte-
rior debe acompafiar una motivacién interior (no impuesta).

Segin ARNHEIM (2001), “todo acto de percibir es al mismo tiempo
pensar; todo acto de razonar, intuicion; todo acto de observar, inven-
cion”. El acto visual aumentado, que conduce a la creaciéon de una obra
de arte, surge de la actividad mas corriente el acontecer cotidiano.

Las desventajas culturales juegan un papel importante como factor
inhibitorio de las potencialidades creativas, sobre todo en las primeras
etapas del desarrollo de las personas.

Segun los criterios de TORRANCE y HALLMANN, que son presentados
por GOLEMAN (2009), el estudiante busca el prestigio personal y el re-
conocimiento de los demas, le interesan las calificaciones como mues-
tra del éxito y no como producto del impulso creativo que le produce
placer al descubrir, inventar y encontrar soluciones debido al temor a
alejarse de una conducta tipo, su comportamiento idéntico al de todos,
el miedo a hacer el ridiculo o extravagante. Si no se respeta la singula-
ridad y la originalidad, hay miedo de actuar; no puede haber creativi-
dad, cuando hay que estar constantemente pendiente de gustar a los
demas, por mas que se tengan ideas nuevas, se dejaran de lado, debido
a la excesiva sensibilidad a las criticas del grupo y de los adultos.

Los factores que actian como bloqueadores de la creatividad, los
obstaculos a la creatividad pueden ubicarse en diferentes dambitos, Sa-
turnino de la Torre en Creatividad Aplicada (2008), los identifica en la
propia persona, el medio socio-cultural y el entorno escolar. Es impor-
tante que durante todo el Nivel Basico, sean desarrolladas las siguien-
tes capacidades creativas: las sensaciones, o impresiones que recibe
el sujeto del medio ambiente y su mundo interior; la percepcion, es la
impresidn que llega al cerebro a través de los sentidos; la destreza de
observar ha de ser ejercitada, se debe ofrecer un ambiente variado y
sugestivo que lleve a incrementar el vocabulario y a desarrollar la ca-
pacidad para asombrarse y preguntar.

En el libro Psicoandlisis de la percepcién artistica, ANTON EHREN-
ZWEIG (1976) habla de percepcion, superficial, que se ocupa de las
configuraciones precisas, coherentes y armoénicas, tiende a percibir las
cualidades constantes de las cosas: forma, tamafio, color, etc., y procura
reprimir las distorsiones accidentales, por lo que la llama apolinea; y
profunda, que se ocupa de las formas inarticuladas, las distorsiones y
todo el material inconsciente:
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Modelo practico para estimular la creatividad en clase

[&] g
E @ Q
w r | ] =
Dimension 1. = 4 -; 2 <
Curriculo * 5§ <« § £ 3
g € & = 8 &
w zZ o = B8 Y
DESARROLLAR O N VAGION onnal
LOS SENTIDOS PERCEPCION 2. Jueg.o .
SENSIBILIDAD 3. Relajacién
4. Trabajo en equipo
5. Analogias
6. Audicién creativa
ESPONTANEIDAD 7. Busqueda
IRETINA CURIOSIDAD 8. Discrepancia
PERSONAL . k "
AUTONOMIA 9. Visualizacién
10 Lectura creativa
11. Paradojas
12. Interdisciplinariedad
ESTIMULAR LA FANTASIA 13. Preguntas provocativas
CAPACIDAD INTUICION 14. Tolerancia
IMAGINATIVA ASOCIACION 15. Visualizacién
Dimensién 3 Dimensién 2
Capacidad a desarrollar en Estrategias del profesor

el estudiante

Fuente: MENCHEN, 2005.
E. Teorias de la percepcion

Percibir indica captar. El concepto de percepciéon proviene del término
latino perceptio y se refiere a la accion y efecto de percibir (recibir por
uno de los sentidos las imagenes, impresiones o sensaciones externas,
o comprender y conocer algo). Segin MATLIN y FLOEY (1996), en Una
introduccién a la Psicologia (PENA, 2006), la percepcion incluye la in-
terpretacion de esas sensaciones, dandoles significado y organizacion.
El proceso es de caracter deductivo y constructivo, esto quiere decir
que la representacion interna de lo que acontece en el exterior surge a
modo de hipétesis. La informacion que llega a los receptores se analiza
de forma paulatina, junto a la informacion que viene de la memoria y
que ayuda a la interpretacion y a la formacion de la representacion.
Asi, la informacidn es procesada y se logra formar la idea de un sélo
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objeto. Esto quiere decir que es posible sentir distintas cualidades de
un mismo objeto y unirlas a través de la percepcion, para determinar
que es un Unico objeto.

El proceso perceptivo se inicia con la sensacion, cuando el 6rgano del
sentido (receptor) es estimulado por agentes fisicos, quimicos o meca-
nicos; es alli donde los sentidos cumplen con su funcién de transmitir
el cerebro quien organiza la informacién y dar una respuesta. Para que
se produzca la sensacién se necesita que se den algunas condiciones
fisioldgicas (relacidn existente entre el estimulo) y psicolégicas (méto-
dos para medir la respuesta conductual al estimulo perceptivo).

La funcién del cerebro [...] no es la de interpretar mensajes, aceptar imagenes,
organizar e imput, o en la terminologia moderna, procesar los datos, sino la de
buscar y extraer la informacion sobre el ambiente a partir del flujo organizado
de la energia ambiental (GIBSON, 1974).

Mientras nuestra capacidad Fisiolégica para percibir, depende de la in-
formacién ambiental que alcanza el cerebro, la Psicoldgica captar las
sensaciones a través de los sentidos de acuerdo a la cualidad de las
mismas, teniendo en cuenta los cambios en la estimulacion fisica y los
cambios afines con la experiencia sensible. En toda investigacion rea-
lizada en este aspecto, se hallan incluidas las relaciones fisicas, subje-
tivas y de juicio.

SENSACION——————PERCEPCION—————— SENTIDOS

Interceptores DE L/\ ENERGI UIMICA
ONDAS
Gusto y

Esterioceptores olfato
UMINOSA

Propioceptores Visidn
PDICO
Tacto
RIETACION
Espacio y
equilibrie

Las sensaciones se clasifican seglin su intensidad o fuerza para ser
captado el estimulo y puedan apreciarse las variaciones; su duracién
o tiempo de permanencia de la sensacion, el tono afectivo o estado de
animo del sujeto que es determinado por los motivos, expectativas y
experiencias que vive y que afectan las disposiciones y capacidad per-
ceptivas. Asi mismo, se caracterizan porque es una representacion o
imagen de la realidad; siendo dindamica y subjetiva, ya que la hace-
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mos dentro del dinamismo subjetivo de quien percibe; intervienen
en ello distintas variables como aprendizaje, tono afectivo, atencidn,
motivacion e intereses; su totalidad es organizada, ya que los distin-
tos estimulos que percibe el organismo no quedan aislados sino que
se organiza como un todo con sentido y asi se elabora la conciencia
del mundo exterior. Cada individuo hace la organizacién de acuerdo a
su dinamismo subjetivo dando origen a distintas percepciones de una
misma situaciones.

PROCESO SENSO-PERCEPTIVO SOPORTE EMPIRISMO
< ] NEUROFISIOLOGIA
DIFERENCIAS
CAPTACION ELABORACION INDIVIDUALES
PDI
ASOCIACIONSIMO
CARACTERISTICAS

FUNCIONES CONOCIMIENTO ACTIVACION BASICA
MOVIMIENTO PLACER
ACTUACION DOLOR

DESCARTES fue uno de los primeros fildsofos en investigar y comprobar
como la imagen retiniana se percibia como invertida. Desde entonces
se han logrado muchos avances entre los que cabe destacar a los em-
piristas, representados por Hume, Hobbes y Locke, quienes sefialaban
la relacion entre percepcion y conocimiento como arbitraria, es decir
que percibir no es sino realizar una actividad cognoscitiva y recalcan
la importancia de la experiencia y de la asociacion de ideas, conside-
rando a la mente como tabula rasa sobre la que la experiencia crea sus
huellas. Los innatistas, como Kant, proponen que la mente humana lle-
ga al mundo con ideas previas o innatas de la forma, el tamafio y otras
propiedades de los objetos, como resultado del aprovechamiento de la
experiencia sensible.

La Psicologia de la Gestalt (o psicologia de la forma), con WEITHER-
MER, explica cdmo se percibe en la mente los objetos conocidos en la
vida diaria. En esta teoria existen una serie de leyes. La Figura y fondo

Tendemos focalizar nuestra atencién sobre un objeto o determinado grupo de
objetos (figura), destacandolos del resto de los objetos que los envuelve.

La Pregnancia, traducida como “buena figura”, permite reducir posi-
bles efectos de distorsiéon, buscando siempre la forma mas simple o la
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mas consistente, en definitiva, permite ver los elementos como unida-
des significativas y coherentes.

J. ]. GIBSON en su libro La percepcion del mundo visual (1974), resu-
me la teoria de la Gestalt diciendo

se suponia que el proceso de organizacién se producia en el cerebro,
verisimilmente a nivel de la corteza cerebral. Conforme a esta teoria, una forma
percibida es una forma cerebral. La imagen retiniana produce excitaciones
separadas y aisladas. Solo cuando las imagenes retinianas son proyectadas en
la corteza, empiezan a operar las fuerzas de campo, entre ellas y solo entonces
se unen en una Gestalt.

Para GIBSON, la perspectiva ecoldgica (BAYo, 1987) no requiere de ima-
genes mentales, entre otras cosas por su realismo y conviccién en la
estructuracion del medio externo; afirma que los organismos tienen la
propiedad de ser sensibles a esta estructura. Pero también admite que
la percepcion es una relacion mutua y continua entre organismo y en-
torno, esto se debe a que las especies por medio de la seleccion natural,
desarrollan unos sistemas perceptivos adecuados para el entorno que
habitan, pero al mismo tiempo, cada individuo en particular tiene la
posibilidad de perfeccionar sus sistemas perceptuales a partir de sus
caracteristicas fisioldgicas singulares y la naturaleza de su entorno es-
pecifico y de su desarrollo personal. Los puntos fundamentales de esta
teoria son los estimulos.

Las teorias neurofisiologicas de la percepcién se ocupan de las acti-
vidades funcionales del sistema nervioso, estudian los fenémenos de la
conduccion; han basado sus estudios en el comportamiento de los he-
misferios cerebrales, buscando establecer la importancia del cerebro
en el proceso de aprendizaje. Sus mas importantes exponentes fueron
HEBB, TORRANCE y BOYLE.

CAPARROS (1977) indica que

La percepcién constituye el primer eslabdén del proceso de construccién de
una imagen fiel del mundo, que debe acabar por ser conceptualizado (BAyo,
1987).

Existen diferentes formas para clasificar la percepcion, segun el tipo de

energia fisica o estimulo, del tipo de receptor anatémico que responde
o del proceso que requiere.
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SENSACION ESTIMULO RECEPTOR
Gusto Moléculas quimicas Papilas gustativas
Olfato Moléculas quimicas Zona de la nariz
Tacto Presion, temperatura Receptores de la piel

Audicién Onda sonora Organo de Cortj
Vision Onda luminosa Conos y bastones
Movimiento Energia fisica Musculos y tendones
Equilibrio Fuerza de |la gravedad Sistema vestibular

La problematica de la experiencia creadora, es esencialmente la misma
para todos, como lo es la percepcion, el pensamiento, sentimiento y ac-
tividad motora. La predisposicion, apertura receptiva hacia el objeto en
la experiencia creadora, es evidente en la motivacion del encuentro y
en la forma en que éste ocurre. La principal motivacién en el comienzo
de la experiencia creadora, es la necesidad del hombre de relacionarse
con el mundo que le rodea. La cualidad del encuentro que conduce a la
experiencia creadora consiste primordialmente en la apertura duran-
te el encuentro y en los repetidos y variados acercamientos al objeto
a través de la atencion, el pensamiento, el sentimiento, la percepcion,
etc. En esta practica, el sujeto intenta producir variedad de relaciones
entre objetos, ideas, experiencias, imaginaciones, etc.

E Estrategias para estimular la creatividad grafica-verbal

El eterno problema de si el entrenamiento en las clases de arte, aumen-
tan en realidad la aptitud artistica o si sélo permite utilizar de una ma-
nera mejor, la aptitud que ya se posee. No hay duda de que gran parte
del aprendizaje de la persona creadora, se da en términos de informa-
cion especifica que puede utilizar. Pero existen muchos experimentos
que parecen demostrar la mejoria en las aptitudes generalizadas, tales
como los de E. P. TORRANCE (1977); R. R. RuscH, D. A. DENNY y S. IVES
(1965); C. J. CARTLEDGE y E. L. KLAUSER (1963); S. ]. PARNES (1960); A.
F. OSBORN (1971); R. P. CRAWFORD (1952), etc.

Algunos sistemas y modelos de estimulacion creativa son:

Asociacionsita. Modelo estudiado por Th. RiBoT (1901), WALLACH
(1962), S. A. MEDNICK (1962). Explica la creatividad a partir de asocia-
ciones o relaciones entre estimulos. El pensamiento creativo esta en la
activacion de conexiones mentales.

Cognitivo. G. PoLYAA (1981), ]. S. BRUNER (1988), N. KoGaN (1973),
D. B. NovAk (1988) y ]J. D. GowIN (1988). Engloba diversas propues-
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tas caracterizadas por atender a los procesos y estrategias mentales.
Concibe la creatividad como “solucién de problemas”. Para ello busca
relaciones entre los objetivos, sus elementos y funciones.

Coductista. E. L. THORNDIKE (1931) y L. L. THURSTONE (1955). Expli-
can la creatividad segun el principio de estimulo-respuesta.

Dialectivo. Ph. SOROKIN (1941). Pretende explicar lo que ha sucedi-
do y lo que ha de suceder. Para ello, concibe la dindmica de la sucesiéon
ideoldgica a partir de una “superestructura fija”. Se trata de un modelo
filosofico y parte de la ideologia como criterio creador. Solo lo “progre-
sista” es creador.

Estructura del intelecto. ]. P. GUILFORD (1986). Tiene su origen en el
“proyecto de investigaciéon de aptitudes” de la Universidad de Califor-
nia. Su famoso cubo consta de tres dimensiones: operaciones, conte-
nidos y productos. La operaciéon mental mas asociada a la creatividad
es el pensamiento divergente. Hipotetiza 120 factores mentales, de los
cuales 24 corresponden a dicho pensamiento.

Gestdltico. La Gestalt, M. WERTHIMER, W. KOHLER y R. ARNHEIM
(1969). Parte de la “estructura” como unidad bésica del estudio del
pensamiento. El pensamiento creativo atiende sobre todo a la recons-
truccién de formas y modelos diferentes en su estructura. Da suma im-
portancia a la percepcion y a la intuicién.

Los multiples estudios y producciones bibliograficas orientadas ha-
cia el campo de la creatividad, presentan indicios de los intentos por
crear y difundir técnicas, para entrenar o sensibilizar en el uso de ellas
a personas de distintas edades.

Dadamia, al tratar el tema de las técnicas para desarrollar la crea-
tividad se resefia a algunos de estos aportes. La Fundacién de Educa-
cion Creativa de Buffalo present6, en 1968, un estudio donde estable-
ce 23 estrategias. SCHWARTZ, en estudio mas reciente, propone que
el docente debe introducir ejercicios de pensamiento creativo como
los siguientes: recordar y asociar libremente, analizar ideas insélitas
y extravagantes, buscar nuevas aplicaciones para objetos conocidos,
aplicar materiales y conceptos de manera insélita, entre otros. DE LA
TORRE (2008), menciona diversos métodos para estimular la creativi-
dad, como el didlogo simultdneo de dos en dos para discutir un tema
o problema del momento; la conclusién de cuentos; la construcciéon de
una historia, a partir palabras; la composicidn grafica colectiva; los tor-
bellino de ideas; analogias, comparando palabras, objetos, personas o
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animales; solucion creativa de problemas; estudio de casos; invencién
de situaciones a partir de historietas, comics o tirillas.

IV. LA EDUCACION ARTISTICA

A. Creatividad y curriculo escolar

AMERICA GONZALEZ (2002) en Creatividad aplicada (TORRE S. d., 2008),
sefala que la escuela no s6lo debe desarrollar la creatividad del que
ensefla, sino también la del que aprende. Recalca el caracter transfor-
mador de la actividad creadora. “Se entiende asi que la transforma-
cion tendria que ser un momento central de los métodos”. Es decir, que
la creatividad como transformacion critica para generar algo nuevo y
culturalmente valioso, implica una postura proactiva del que aprende,
ya que este proceso requiere la elaboracién significativa del conoci-
miento, la identificacidn, focalizacién y comprension de los conceptos
y métodos claves que le permiten organizar ese conocimiento, en cual-
quier area del saber. Los objetivos curriculares deberian ser flexibles e
incluir diversas opciones pedagégicas que tengan en cuenta las multi-
ples capacidades creativas de los sujetos; en consecuencia, el maestro
debe ser también flexible y usar una combinacién bastante variada de
posibilidades, para que el desarrollo del curriculo sea cambiante e in-
dividualizado.

La obligatoriedad de la educacién creativa, ha de tener su contra-
punto en la libertad de llevarla a cabo. La obligatoriedad de utilizar
meétodos creativos ha de pasar previamente por la libertad de descu-
brirlos, de experimentarlos, de romper con la rigidez de los programas
de contenidos flexibilizandolos con temas surgidos de las circunstan-
cias o de los intereses del propio alumno.

La educacion artistica despierta al nifio al mundo de las formas, colo-
res, sonidos, imagenes, gestos, movimientos, cuanto mas desarrollado
tenga los sentidos, el nifio tendrd mayor capacidad para desarrollarse
en su entorno; mas informacioén llegara a su cerebro lo cual contribuye
al desarrollo del pensamiento, cuando utiliza de manera novedosa los
conocimientos adquiridos, hay desarrollo de la capacidad creadora, de
la investigacidn y del sentido critico.

Desde un enfoque creativo, la clase de Expresion Plastica tiene como
principal objetivo satisfacer la necesidad de expresion y comunicacion
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del nifio. Para ello debe aprender a ver imagenes, a comprender sus
formas y a seleccionar materiales apropiados para representarlas. El
campo de interés se puede enfocar en los fendmenos de la realidad y
como se pueden representar, como los perciben, dibujan o pintan las
personas, segun su nivel de desarrollo; las cualidades y posibilidades
de los materiales naturales y artificiales pueden servir para la creacién
artistica; las imagenes bidimensionales o tridimensionales, como obje-
tos visuales que pueden ser representados como parte del patrimonio
cultural; las obras de arte para ser apreciadas y admiradas para el de-
sarrollo del goce estético de los estudiantes.

B. Fines de la educacion artistica y las artes pldsticas en Colombia

Veamos cual el contexto legal en Colombia. La Ley General de Educacion
(Ley 115 de 1994), en el Titulo II, capitulo IX, articulo 38, indica que los
objetivos del area de educacion artistica, son

a) Promover la formacién artistica en nifios, jovenes y adultos de acuerdo
con sus intereses, aptitudes y necesidades; b) Fomentar la valoraciéon de
las manifestaciones artisticas del patrimonio cultural, a fin de conservarlo,
enriquecerlo y desarrollarlaidentidad nacional; y ¢) Desarrollar la sensibilidad
y creatividad artistica en la poblacién que favorezca la participaciéon activa en
la vida social y cultural del pais.

Y, respecto a la evaluacion en el Titulo 3, capitulo II, articulo 51, indica
que su finalidad es

determinar la pertinencia y relevancia de la preparacion de los educandos
impartida por el sistema educativo nacional para responder a las exigencias
del pleno desarrollo personal y social de los mismos y a las demandas del
desarrollo cultural, econémico y social del pais” (Congreso de Colombia,
1994).

Es importante resaltar que el propdsito de la educacidn artistica es la
de contribuir con el desarrollo del pensamiento creativo, apropidndose
de la sensibilizacion del cuerpo, agudizacién de la mente y desarrollo
de la escucha para desarrollar la percepcién que va mas alla de nuestra
realidad. Pero, para favorecer el desarrollo de los procesos creativos
artisticos, es necesario complementar la expresion creativa con el ma-
nejo técnico. Desde las artes plastica, la musica, la danza, el teatro y la
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teoria artistica, se pretende desarrollar una comunicacién simbdlica,
y la técnica es la herramienta que hace posible este esto creativo, todo
esto posible si se desarrolla la sensibilizacién en el contexto de cada
sujeto.

También cabe anotar que debe darse la integralidad a la parte te6-
rica y practica, en el desarrollo de las actividades desde diferentes
momentos, con trabajos individuales y grupales colaborativos, inda-
gaciones e investigaciones fuera del aula, para que el estudiante pueda
demostrar su capacidad de resolver problemas. Sin embargo, no es un
aprendizaje tedrico memoristico, si no aplico a la practica donde se
visualice la apropiacion de los lenguajes propios del saber, construyen-
do conocimiento, identidad al crear, asumiendo posiciones, potencia-
lizando razones y argumentando asumiendo una posicién en la com-
prension del mundo, como lo indica Jaime Naranjo en su presentaciéon
sobre las Bases Comunes de Aprendizaje (SECRETARIA DE EDUCACION
DE BoGOTA, 2011).

En la hoja de Ruta para Educacién Artistica fue el resultado de las
reflexiones realizadas en el marco de la Conferencia Mundial sobre la
Educacién Artistica se establecieron objetivos, indagando las posibles
contribuciones de la educacién artistica para satisfacer las necesidades
de creatividad y sensibilizacion cultural en el siglo xx1, centrandose en
las estrategias necesarias para introducir o fomentar la educacién ar-
tistica en el entorno de aprendizaje (ORGANIZACION DE LAS NACIONES
UNIDAS PARA LA EDUCACION, 2006).

La cultura y las artes son componentes basicos de una educacioén in-
tegral que permita al individuo desarrollarse plenamente. Por lo tanto,
la educacién artistica es un derecho universal para todos. Estas ideas
se encuentran reflejadas en las siguientes afirmaciones sobre los de-
rechos humanos y los derechos del nifio: La Declaracién Universal de
Derechos Humanos (ONU):

Toda persona, como miembro de la sociedad [...] tiene derecho a la satisfaccion
delos derechos econémicos, sociales y culturales, indispensables a su dignidad
y al libre desarrollo de su personalidad”. Articulo 22.

La educacidén tendra por objeto el pleno desarrollo de la personalidad humana
y el fortalecimiento del respeto a los derechos humanos y a las libertades
fundamentales; favorecera la comprension, la tolerancia y la amistad entre
todas las naciones y todos los grupos étnicos o religiosos, y promovera el
desarrollo de las actividades de las Naciones Unidas para el mantenimiento
de la paz. Articulo 26.
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Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la
comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los
beneficios que de él resulten. Articulo 27.

Los Estados Partes respetaran y promoveran el derecho del nifio a participar
plenamente en la vida cultural y artistica y propiciaran oportunidades
apropiadas, en condiciones de igualdad, de participar en la vida cultural,
artistica, recreativa y de esparcimiento. Articulo 31.

Todos los humanos tienen un potencial creativo. Las artes nos propor-
cionan un entorno y una practica en los que la persona que aprende
participa en experiencias, procesos y desarrollos creativos. Segun las
investigaciones realizadas®, cuando una persona en fase de aprendi-
zaje entra en contacto con procesos artisticos y recibe una ensefian-
za que incorpora elementos de su propia cultura, esto estimula su
creatividad, su iniciativa, su imaginacion, su inteligencia emocional y,
ademas, le dota de una orientacion moral (es decir, de la capacidad de
reflexionar criticamente), de la conciencia de su propia autonomia y
de la libertad de accion y pensamiento. La educacion artistica propor-
ciona a las personas que aprenden las habilidades que se requieren de
ellas y, ademas, les permite expresarse, evaluar criticamente el mundo
que les rodea y participar activamente en los distintos aspectos de la
existencia humana, constituye un medio para que los paises puedan
desarrollar los recursos humanos necesarios para explotar su valioso
capital cultural.

Segun el Marco de Accion de Dakar (2000), para conseguir una edu-
cacion de calidad deben darse un gran namero de factores que se refe-
rencia el plan decenal de educacion 2006-2016. El aprendizaje de y a
través de las artes (educacion artistica y artes en la educacidn) puede
potenciar como minimo cuatro de estos elementos: el aprendizaje ac-
tivo, un plan de estudios adaptado al entorno que despierte interés y
entusiasmo en las personas que aprenden, el respeto y el compromiso
con las comunidades y culturas locales, y la presencia de docentes for-
mados y motivados.

6 Como ejemplo de estudios y pruebas, véanse los informes para las reuniones de preparacion
de la Conferencia mundial sobre la educacion artistica (cfr. LEA International en [http:/www.
unesco.org/culture/lea), asi como Educating for Creativity: Bringing the Arts and Culture into
Asian Education, Informe del Simposio Regional Asiatico sobre Educacion Artistica, UNESCO
2005.
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Las artes son la manifestacidn de la cultura y, al mismo tiempo, el
medio a través del cual se comunican los conocimientos culturales. El
conocimiento y la sensibilizacién acerca de las practicas culturales y
las formas de arte refuerzan las identidades y los valores personales
y colectivos, y ayuda a preservar y fomentar la diversidad cultural. La
educacion artistica fomenta tanto la conciencia cultural como las prac-
ticas culturales, y constituye el medio a través del cual el conocimiento
y el aprecio por las artes y la cultura se transmiten de una generacion
a otra.

La Educacion Artistica es un area del conocimiento que estudia [...] la
sensibilidad mediante la experiencia (experiencia sensible) de interaccién
transformadora y comprensiva del mundo, en la cual se contempla y se valora
la calidad de la vida, cuya razén de ser es eminentemente social y cultural,
que posibilita el juego en el cual la persona transforma expresivamente, de
maneras impredecibles, las relaciones que tiene con los otros y las representa
significando la experiencia misma (MINISTERIO DE EDUCACION NCIONAL, 2010,
5).

La Conferencia Regional de América Latina y el Caribe de Unesco, so-
bre Educaciéon Artistica celebrada en Bogota en noviembre de 2005,
sefial6 como finalidad de la Educacion Artistica

expandir las capacidades de apreciacion y de creacion, de educar el gusto por
las artes, y convertir a los educandos en espectadores preparados y activos
pararecibir y apreciar la vida cultural y artistica de su comunidad y completar,
junto a sus maestros, la formacion que les ofrece el medio escolar” (MINISTERIO
DE CULTURA Y EDUCACION DE COLOMBIA, 2007).

Las artes plasticas se visualizan en nuestra cultura en todos aquellos
elementos iconicos que se transmiten a través de los diferentes medios
de comunicacién y expresion. Este hecho exige una respuesta educati-
va: preparar a los alumnos para analizar y comprender correctamente
esas imagenes y para dirigir, de forma auténoma, sus producciones de
expresion artistica. Involucra y estimula el desarrollo de una serie de
capacidades y no se limita a la transmision de determinadas técnicas
o al desarrollo de la creatividad, sino que posibilita el acceso a cono-
cimientos que permiten decodificar otros universos visuales externos
a ella a través de los codigos especificos del lenguaje plastico relacio-
nados con la linea, el color, la superficie, el volumen y la textura de los
materiales.
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Una de las principales funciones de la educacién es fomentar el cre-
cimiento de cada persona armonizando y desarrollando sus competen-
cias en todos los aspectos, ya que sacrificar alguna de sus dimensiones
le mutilaria. Entre ellas, se encuentra una caracteristica esencialmente
humana: la creatividad, entendida como la capacidad para descubrir
nuevas relaciones entre experiencias antes no relacionadas que se ma-
nifiestan como nuevos esquemas mentales, experiencias, ideas y pro-
cesos novedosos, o como la capacidad para concebir nuevas ideas y
relaciones entre las cosas, lo cual se traduce en un comportamiento
constructivo y productivo que se manifiesta en la realizacion.

Los mas actuales enfoques de la Psicologia cognitiva valoran la crea-
tividad como resultado de procesos de pensamiento de gran comple-
jidad y se proponen ahondar en su comprension en aquellas fases que
se producen como representaciones mentales en el nivel interno y que
tienen que ver con los procesos de incubaciéon e iluminacién. El ha-
llazgo mas reciente es el enfoque centrado en las estructuras y proce-
sos de representacion mental para entender la mente humana, dotada
de programas que posibilitan enfrentarse a problemas que requieren
para su solucién de complejos procesos de induccién, ordenamiento y
transformacion (STENBERG, 1997).

C. Las artes pldsticas en la escuela

Si partiéramos del principio de que el proceso educativo se propone
desarrollar las potencialidades del individuo, el clima de la clase favo-
receria, no sélo la adquisiciéon de conocimientos, sino la capacidad de
expresion y de comunicacion y el fortalecimiento de una personalidad
armonica. La capacidad creadora de los alumnos seria desarrollada al
maximo y se fomentaria su canalizacién hacia su expresion, en diferen-
tes actividades que contribuirian a la realizacién personal del sujeto
que aprende.

La pedagogia de hoy maneja una concepcidn diferente del individuo;
no es un sujeto reproductor, sino productor de conocimientos. Capta la
realidad externa a través de los sentidos y, mediante un proceso inter-
no, produce nuevo conocimiento. Sus experiencias, sus vivencias son
ricos insumos que, asociados con los nuevos aprendizajes, producen
nuevos conocimientos, desarrollando en ellos la capacidad de trans-
formar su realidad.
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En Grado sexto los estudiantes estadn en capacidad de relacionarse
y entender conceptos generales de las artes, los cuales comprenden
mejor con a través de ejemplos. Gracias a ellos, empiezan a identificar
e inclinarse por practicas, estilos, tendencias o corrientes artisticas; lo-
gran conocer sus potencialidades expresivas (“Soy bueno para el dibu-
jo pero no entiendo ejercicios de escultura”); reconocen su preferencia
por una practica del arte en comparacion con otras. Igualmente, el es-
tudiante ha ido enriqueciendo significativamente su experiencia esté-
tica, ha transformado su conocimiento intuitivo en un conocimiento
formal. Posee un mayor dominio de los sistemas simbdlicos presentes
en la cultura, y empieza a incorporar los cuerpos conceptuales, saberes
y discursos artisticos, para ponerlos al servicio de sus producciones
artisticas y de su socializacién. A su vez, este mayor dominio le permite
ampliar su horizonte de interpretacidny la posibilidad de crear, recrear
y comprender los nuevos sistemas simbdlicos en diferentes expresio-
nes sociales, artisticas y culturales. En consecuencia, el estudiante es
cada vez mas consciente de que el arte es el espacio por excelencia
donde tienen lugar conocimientos, sentimientos, emociones y deseos.
Igualmente, comprende que la produccion artistica se encuentra de-
terminada por la cultura, lo que le permite aplicar conocimientos y ha-
bilidades interpretativas para el estudio de otros aspectos de la socie-
dad. En este momento que el estudiante manifiesta mayor interés en
una o mas disciplinas del arte, es importante que haya experimentado
y explorado variadas técnicas y materiales desde diferentes manifesta-
ciones de las artes, y distinga sus cualidades sensibles y posibilidades
expresivas (MINISTERIO DE EDUCACION NACIONAL, 2010).

55






CAPITULO TERCERO
METODOLOGIA

[. DISENO METODOLOGICO

Fundamentado en un modelo hipotético deductivo, manejando el mé-
todo cuantitativo y estadistico, basado en la observacion y medicién
de los efectos generados al implementar un programa de intervencion
para el desarrollo de la creatividad desde las artes plasticas.

Asi, es una investigacién cuasiexperimental, con un muestreo no
probabilistico, ya que los grupos se encuentran definidos desde el ini-
cio del afno escolar (grupos naturales), tomandose como grupo experi-
mental el grado 601 y como grupo control el grado 602, cada uno con
20 estudiantes. La muestra total pertenece a los estudiantes del Cole-
gio José Acevedo y Gémez IED, jornada tarde, ubicado en la localidad
42 (San Cristobal), al sur de Bogota. Esta institucion se escogio, debido
a que presenta facil acceso a los grupos, ya que laboro en esta institu-
cion, en la jornada de la tarde, guiando la asignatura de artes plasticas.

El programa de intervencién para desarrollar el pensamiento crea-
tivo consiste en una serie de talleres, basado en los postulados de J.
P. GUILFORD, desde la asignatura de artes plasticas, para aplicar en 12
sesiones, una cada semana. La actividad se realizari al inicio de cada
clase, dedicandole 60 minutos que incluye organizacion del grupo, ex-
plicacién de las actividades, aplicacion, recoleccién de esta y obtencién
de impresiones por parte de los estudiantes. Las actividades constan
de dos subpruebas, una verbal, otra figurativa y una actividad de apli-
cacion, desarrolladas en forma individual. Las fichas de trabajo con-
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tard con objetivos basicos, motivacién y explicacién, espacio para el
desarrollo de las actividades, indicacion de los materiales a utilizar y
observaciones. Los indices de fiabilidad de cada una de las subpruebas
de que consta el test son altos y se sitdan alrededor de .80, asi como la
correlacién con otras pruebas de creatividad. Las sesiones tanto en el
grupo experimental como en el control seran registradas (fotos, diario
de campo y entrevistas abiertas).

En la clase siguiente a la ultima sesion de intervencion, se realiza
una prueba de salida donde los estudiantes nuevamente elaboran un
objeto a partir de los objetos iniciales, para identificar la incidencia del
programa de intervencion.

A. Variables
Variable independiente = Programa de Creatividad.
Variable Dependiente = Pensamiento Creativo.

VARIABLES DIMENSIONES | INDICADORES | TECNICAS | 'NSTRUMENTOS
INDEPENDIENTE. | Aplicacién del | Estrategias que | Observacion | Talleres de
Estrategias de | programa. permiten desarrollar creatividad.
aprendizaje. habilidades creativas

en los estudiantes.

Fluidez. Numero de | Observacion | Taller de diagnostico.
respuestas que da. : Pre-test y post-test

Flexibilidad. Variedad de | Observacion | Taller de diagnostico.
respuestas. X Pre-test y post-test

DEEEN[::E:GTE' Originalidad. Respuestas Observacion | Taller de diagndstico.
rpa e novedosas y no | . Pre-test y post-test
SIEaE0ra canvencionales.

Elaboracién. Cantidad de detalles | Observacion | Taller de diagnéstico.
que embellecen vy | . Pre-test y post-test
mejoran la
produccion creativa

Los esquemas interpretativos de la creatividad nos aportan elementos
de comprensidn, sin que ninguno de ellos, por separado, sea capaz de
abarcarla en la totalidad de su esencia y manifestaciones, por lo tan-
to se valoraran los rendimientos de fluidez, flexibilidad y originalidad,
desde sus diferentes aplicaciones (verbal-grafica)

Las medidas de las variables de creatividad, se han tomado a partir
de una bateria de items, elaborada de tal forma que se clasifiquen en
muy propositivas, propositivas, poco propositivas y no propositivas las
soluciones de los estudiantes, dentro de un rango en el cual se mueve
cada uno.
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B. Hipdtesis

Un programa de creatividad grafica-verbal aplicado a los estudiantes
desde las artes plasticas, puede contribuir al desarrollo de su pensa-
miento creativo.

[I. ETAPAS O FASES DEL DISENO

COES >>>

CARACTERIZACON

PRE-TEST

IMPLEMENTACION

POST-TEST

»

EvALUACION

Inicialmente, se realiza investigacion del marco tedrico existente, a ni-
vel global, para recopilar informacion y asi utilizarla de la mejor forma
en las actividades a desarrollar. Paralelamente se realiza un cuestiona-
rio para determinar las caracteristicas de los grupos, basado en la ESP’
(GARAIGORDOBIL, 2006).

Al grupo experimental, se le aplica un pre-test de entrada, Test de
Pensamiento Creativo de Torrance —-TTcT- (1974), el cual mide cuatro
habilidades del pensamiento creativo (fluidez, flexibilidad, originali-
dad y la elaboracion). Estas cuatro caracteristicas se valoran mediante
dos tipos de medidas: una, de tipo cuantitativo, la otra de tipo cualita-
tivo. Para ello, existen unas tablas y categorias recogidas de la amplia
investigacion de Torrance. Ademas, se ira elaborando una organizacion
propia de categorias, teniendo en cuenta el contexto de los nifios con
los que se esta trabajando. En el Grupo control se realiza una valora-

7  Escala de Personalidad Creadora.
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cion final con el mismo test, constituyéndose en un disefio explicativo,
donde postulo cuatro variables independientes cualitativas (habilida-
des del pensamiento creativo) y una dependiente (grados 601 y 602).

Luego, se realizara la evaluacion de los trabajos, tabulando la infor-
macién obtenida y contrastando los resultados por puntaje del grupo
control y el grupo a intervenir teniendo en cuenta los promedios obte-
nidos por el grupo. Se realizara un analisis comparativo en cada una de
las variables a considerar dentro de la creatividad verbal y grafica tra-
bajadas, para finalmente validar o no dicho programa para futuros de-
sarrollos curriculares de la asignatura y el area. Los puntajes obtenidos
en los test, estdn debidamente validados por la Evaluaciéon Multifacto-
rial de la Creatividad (EMuC). Segin los resultados obtenidos en vali-
dacién de instrumentos de medicidn, la emuc es una prueba confiable,
con una alfa de Cronbach de .86. En cuanto a su validez, esta prueba
mostré una adecuada validez de contenido, constructo y criterio, por
lo que puede ser un instrumento utilizado para evaluar la creatividad
en adolescentes (SANCHEZ, 2009).

Grupo experimental. Grupo control
Momento 1 X1 ¥

Exposician al estimulo Sin exposicidn al estimule
Momento 2 X3 Xz

En el Momento 1, ante de que comience la convencion, tendremos dos
grupos naturales Una de éstos seria elegida para servir de grupo expe-
rimental y el otro de control. En el Momento 1 también registrariamos
el nivel de pensamiento creativo manifestado por los dos grupos en
ese momento, llamariamos a esas dos medidas x, e y,. Silos dos grupos
como han sido igualados correctamente campo, deberian tener, en un
comienzo, el mismo grado de interés; en otras palabras, X, seria igual

ay,.
GEx =GCy,

A medida que las actividades se desarrollan se registraran a través de
diario de campo y fotografias. Una vez concluidas las intervenciones,
se amedira nuevamente el pensamiento creativo de ambos grupos y se
registraran las nuevas mediciones x2 e y2, suponiéndose que el grupo
experimental obtendra un mayor desarrollo que el grupo control.
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GEx,>GCy,

Igualmente,
GCy,=GCy,y GEx, <GEx,

Los resultados se mediran teniendo en cuenta las medias obtenidas
por el grupo experimental en cada una de los talleres, énfasis de la ac-
tividad (grafico, verbal o aplicado) y habilidades (fluidez, flexibilidad
y originalidad).

Esta es una muestra de una escuela. Por lo tanto, los resultados y las
inferencias que se pueden hacer de este estudio corresponden a este
contexto.

[II. POBLACON Y MUESTRA

El Colegio José Acevedo y Gémez, tiene un énfasis en educacion artis-
tica, siendo su PEI, “Comunicarte” (Colegio José Acevedo y Goémez IED,
2010), comunicacion a través del arte. Las condiciones de la plana fi-
sica, para muchos desfavorables por ser una edificaciéon antigua con
poca iluminacién, poco material disponible el desarrollo de cada una
de las asignatura, la zona de recreacion en condiciones no aptas para
esta actividad, entre otras, ofrece condiciones “sui generis” en el siste-
ma, como la cantidad de estudiantes por grupo (parametro de 30 es-
tudiantes por salon de clase), pocos salones de clase (8), por lo tanto
pocos profesores (11 en mi sede y jornada, y una constante busqueda
de como a través de mi area, y en especial de mi asignatura (artes plas-
ticas), constituyéndose un elemento a nuestro favor que puede consti-
tuirse como elemento de transformacion de vida de los que pasan por
alli, sin pretender que sean especialistas en los saberes especificos de
mi asignatura, simplemente, mostrando nuevos caminos y contribu-
yendo al desarrollo de destrezas y habilidades aplicables a los otros
saberes impartidos, y en especial, influir en su desarrollo como seres
humanos que conviven en una sociedad colombiana.
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Caracterizacion de los grados sexto

RANGO EDADES

BARREIRO YESICA
CIFUENTES ALEJAND

DIAZ MARTHA CAMILA

GARCIA JHON SEBAS X
GONZALES CRISTIAN

HUESO PAULA X
LEAL YINA

LOPEZ DIEGO

9 LOPEZ JENNIFER

10 MATAMOROS KAREN

11 MORENO KEVIN X
12 MOZO ASHLEY
13 OCHOA KAREN
14 PATINO CARLOS X
15 PENA FELIPE

16 PINEROS SARA X
17 PUENTES YOR WILIAM
18  SALAS ADRIANA

19 TORRES ANDERSON X
20 ZAPATA DILAN
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El grupo experimental, esta conformado por 20 estudiantes, de los
cuales 11 son nifias y 9 son nifios. Sus edades oscilan entre los 11y 14
afios, siendo 2 de 10 anos, 6 de 11 afios, 4 de 12 afios y 8 de mas de
13 afios. 9 de los estudiantes han realizado todo su proceso escolar en
esta institucidn.

Grupo experimental

ANDS EN EL
RANGO EDADES COMPONENTE FAMILIAR COLEGIOS COLEGIO
JAG.
'] 2 @ @ w
o2 =z s t8E8 3 53z fs - f 308
- a g .a = £ B g - =w =B
- = E
1 ALFONSO KEVIN x * XX X X X X
2 ATEHORTUA ANDER X ) S e I X X
3 AVILA CARLOS ANDR X X OX ®x X S X
4 BERNAL LUIS HERNA X % X X X X
5 CALDERONM JESUS X X X X X X
6 COM SHIRLEY YURAN X X X X X X X X
7 FERNANDEZ EDWIN X X X X X X X
8 GALINDO ERIK ALEXA X X x X Xl X
9 GARCIA YEIDY TATIA X X X X X X
10 HERMANDEZ HEIDY J ol e X X X 3 *
11 MORA MAICOL STIVE X X X X X X
12 MUNAR ANDRES CAMI X X x x x x
13 MURCIA JUAN CAMIL X x % X X
14 ORTIZ ANGIE LIZETT X X X X % o X
15 QUESADA LAURA LIZE X X X X % X
16 RODRIGUEZ MANUEL X X x X x
17 RODRIGUEZ DEISY D X X X X X X x X B X
18 ROJAS CRISTIAN FELI X * X X x X * X
19 ROZO JENMY PAOLA X X X o X
20 ULLOA MARCO Xl X X X % X
TOTAL 0 14 5 11 3 19 12 13 8 & 4 4 10 7 3 5 3 12
0 5 25 5 15 95 B0 95 40 40 20 20 50 35 15 25 15 60
PORCENTAJES % % % % % % % % % % % % % % % % % %
Clasificacion por sexo Edades =
13y 14 10 anos
~ 5%
anos

15%
11 anos

25%

12 anos _/
55%

63



Impacto de un programa grafico-verbal desde las artes plasticas...

El grupo control esta conformado por 20 estudiantes, de los cuales
7 son nifias y 13 son nifios. Sus edades oscilan entre los 11 y 14 afos,
siendo 1 de 10 afios, 5 de 11 afios, 11 de 12 afios y 3 de mas de 13 afios.
10, de estos nifios, solamente han estudiado en este plantel escolar.

GRUPO GRUPO
EXPERIMENTAL CONTROL
Estudiantes 20 20
Nifnas 11 7
Ninos 9 13
Edades 11-14 arios 11-14 arfos
10 afos 2 1
11 afios 6 5
12 afios 4 11
13 aiios 8 3
De esta institucion | 9 10

Dandose asi caracteristicas similares en los dos grupos.
IV. INSTRUMETOS Y TECNICAS DE RECOLECCION

Evaluacién: A través de un test para recoger informacién sobre los
niveles de creatividad. Como instrumentos se emple6 el Test de
Pensamiento Creativo de Torrance -TTCT- (1974), que es un instru-
mento para evaluar la creatividad de nifios y adolescentes.

Observacioén: A través de una ficha de observacion para recoger in-
formacidn sobre las capacidades creativas, se emple6 como instrumen-
to fichas de observacion estructurada con indicadores para ubicarlos
basicamente en sus niveles respectivos.

V. PROCESAMIENTO Y ANALISIS DE DATOS

Codificacion. Existen tablas de valores, que asignara puntajes a cada
una de las actividades desarrollas, segin parametros establecidos.

Tabulacién y distribucion de frecuencias. La informacion recogida se
organizara en cuadros de distribucion de frecuencias absolutas® (fi) y
porcentuales (%). Se tabularan los datos de los test aplicados a los/as
estudiantes de 601 y 602.

8 Numero de veces que aparece un determinado valor en un estudio estadistico.

64


http://www.monografias.com/trabajos11/travent/travent.shtml

Ana Lucila Romero Sanchez

Graficacién. Para una mejor comprension y objetivacion de los cua-
dros se utilizaran los siguientes graficos: Graficos de barras compues-
tas y graficos circulares.

Andlisis e interpretacion de datos. El analisis se realizara a partir de
las relaciones que se dan entre las categorias y las frecuencias de cada
cuadro; mientras que la interpretacion de datos se elaborara a partir
de las relaciones mas significativas establecidas en cada cuadro (de las
categorias con sus frecuencias) y el marco teérico que ha guiado la in-
vestigacion.

V. VALIDACION

Existen situaciones que son factores invalidantes, como la mortalidad
experimental, donde las diferencias en la pérdida de participantes
entre los grupos que se comparan promedio en la instituciéon son del
2% en cada grupo; rol del experimentador, los instrumentos que estoy
utilizando para medir. Estos se trataran de controlar, especificando las
condiciones que se deben tener en cuenta para que no efectden los
resultados.

VI. CRONOGRAMA

T 2012 2013
% 5 | ¢
ETAPAS .E Eo 355‘32 Eo

AEEEFEEEEEEEEREEEEE
HEEEEEEEEEEEEREEEE

Seleccion y

determinacion del

e B ||

evision Bibliografica
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CAPITULO CUARTO
ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS DATOS

ACTIVIDAD 1 ACTIVIDAD 2 ACTIVIDAD 3
CREATIVIDAD VERBAL CREATIVIDAD APLICAD CREATIVIDAD VISOMOTORA

TALLER 1 % - ¥ o g = = o g = 4 5 5
S & 2 £E S B 2 £ 5 B g 3 »
ETEEE RO B NS ORI T T SRS e
1 BARREIRO YESICA 2 4 1 7 2 3 0 5 4 1 2 2 2
2 CIFUENTES ALEJA 1 1 1 3 1 4 4 9 3 2 1 1 0
3  DIAZ MARTHA CAMI 1 1 1 3 2 3 1 6 2 1 1 1 0
4  GARCIA JHOM SEB 4 1 1 G 4 3 ] 7 ] 0 Q Q Q
5 GONZALES CRISTIA 4 1 1 [ 1 1 0 2 2 2 1 0 0
6 HUESO PAULA 4 2 2 8 4 4 2 10 0 0 0 0 0
7 LEAL YINA 4 1 1 [ 4 3 3 10 o 0 0 0 0
8 LOPEZ DIEGD 1 1 1 3 1 1 0 2 3 3 1 1 0
9 LOPEZ JENNIFER 1 2 1 4 2 2 0 4 0 0 0 0 0
10 MATAMOROS KARE 3 2 2 7 4 3 2 ] 0 0 0 0 0
11 MORENO KEVIN 2 1 1 4 0 0 0 0 4 3 3 2 0
12 MOZO ASHLEY 3 1 1 5 2 3 1 6 0 0 1} [} Q
13 OCHOA KAREN 1 1 1 3 2 1 0 3 2 1 1 0 0
14 PATINO CARLOS 4 4 1 2] 4 4 1 2] 0 0 1} o v}
15 PENA FELIPE 1 1 1 3 0 1 0 1 0 0 1] 0 Q
16 PINEROS SARA 2 2 2 [} 0 1 0 1 3 2 1 1 0
17 PUEMNTES YOR WILI 4 1 1 -] 0 0 0 0 1 3 2 2 a
18 SALAS ADRIANA 3 2 2 7 4 4 2 10 2 3 3 2 Q
19 TORRES AMDERSO 1 2 2 5 1 1 0 2 3 1 1 0 1
20 ZAPATA DILAN 1 1 1 3 0 1 0 1 1 0 0 0 0
PROMEDIOS 2 2 1 6 2 2 1| ] 2 1 1 1 0

ESCALA DE

VALORACION
Muy creativo
Creativo
Poco creativo
No creativo
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TALLER 1
e ACT. 1 Creatividad Verbal
3 -
m =
<
E: )
1 23456 7 8 91011121314151617 181920
ESTUDIANTES
\ ™ FLUIDEZ/4 ® FLEXIBILIDAD/4 ™ ORIGINALIDAD/4
TALLER 1
Act. 1. Consoliddo
12
o
2 9
e )
5 6
3
0

1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES

En esta actividad, alcanzaron los estudiantes a nivel de fluidez, 6 muy
creativo, 3 creativo, 3 poco creativo y 8 no creativo, siendo el promedio
de este indicador de creatividad, poco creativo; a nivel de flexibilidad,
2 muy creativo, 6 poco creativo y 12 no creativo, siendo en promedio
poco creativo el grupo y a nivel de originalidad, 5 poco creativo y 15
no creativo, siendo el promedio no creativo. Asi, en promedio general
obtuvieron 5 estudiantes un nivel creativo, 9 poco creativo y 5 no crea-
tivo, siendo la generalidad poco creativo el grupo.
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TALLER 1
ACT. 2 Creatividad Aplicada

PUNTAJES
S = N W o

1 23 4567 8 91011121314151617181920
ESTUDIANTES

™ FLUIDEZ/4 ™ FLEXIBILDAD/4 " ORIGINALIDAD/4 I

TALLER 1
Act. 2

-T T T T T ™ T T T T T T T 1

56 7 8 91011121314151617181920
ESTUDIANTES

T T T

1234

T

En esta actividad, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 6 muy
creativo, 5 poco creativo y 9 no creativo, siendo el promedio de este
indicador de creatividad, poco creativo; a nivel de flexibilidad, 4 muy
creativo, 6 creativo, 1 poco creativo y 9 no creativo, siendo en promedio
poco creativo el grupo y a nivel de originalidad, 1 muy creativo, 1 crea-
tivo, 3 poco creativo y 15 no creativo, siendo el promedio no creativo.
De esta forma, en promedio general obtuvieron 3 estudiantes un nivel
muy creativo, 4 creativo, 3 poco creativo y 9 no creativo, siendo el gru-
po poco creativo.
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TALLER 1
ACT. 3 Creatividad visomotora

4 7
8 3 4
3 2 o —
3 T " I
0 0 NN
1 2 3 4 5 6 7 8 910111213 14151617 18 19 20
ESTUDIANTES
EFLUIDEZ/4 B FLEXIBILIDAD/4
¥ ORIGINALIDAD/4 B GRADO DE NOVEDAD/4
TALLER 1
Act. 3 Consolidado
20

12345678 91011121314151617181920

ESTUDIANTES

En esta practica, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 2 muy crea-
tivo, 4 creativo, 4 poco creativo y 10 no creativo, siendo el promedio de
este pauta de creatividad, poco creativo; a nivel de flexibilidad 4 creati-
vo, 3 poco creativo y 13 no creativo, siendo en promedio no creativo el
grupo; a nivel de originalidad, 2 creativo, 2 poco creativo y 16 no crea-
tivo; a nivel de novedad y titulo variables que aparece en esta actividad,
los resultados fueron 4 poco creativo y 16 no creativo en la primera y
1 poco creativo y 19 no creativo, siendo en promedio no creativo. Asi,
en promedio general obtuvieron 2 estudiantes un nivel creativo, 6 poco
creativo y 12 no creativo, siendo el grupo no creativo.
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TALLER 1
§_ o Consolidado
533
= 2
o

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
ESTUDIANTES
Los resultados obtenidos en este taller son en promedio poco creativo,

obteniéndose ninguno muy creativo, 2 creativo, 13 poco creativo y 5
no creativo.

ACTIVIDAD 4 ACTIVIDAD & ACTIVIDAD &
CREATIVIDAD
CREATIVIDAD VERBAL  CREATMIDAD APLICADA ; ORA 5
TALLER 2 2 " - . = - =
EEEERRRRERE R
s 2 . L 2
1 BARREIRD YESICA 1 2 3 5 2 1 1 4 2 3 2 7 18
2 CFUENTES ALEJAND 2 2 - § ] 3 3 2 8 4 4 4 12 »
3 DIAZ MARTHACAM 1 1 1 < 3 3 2 8 4 4 4 12 3
4  GARCIA MONSEB 1 1 3 5 qa 4 2 10 4 L] 4 12 7
§ GONZALESCRIST 1 1 2 4 3 2 1 6 0 0 a Q 10
8 HUESOPAULA 2 2 2 L] Q ] 0 o a 1] Q L]
7  LEAL YINA [V 1 1 2 3 2 1 [ 2 3 2 15
8 LOPEZDEGC 1 1 - | 1] ] 0 0 ] 0 Q 3
9 LOPEZ JENNFER 2 3 6 1 1 1 3 4 ] a 12 7
10 MATAMOROS KAR 1 1 1 3 4 3 1 8 4 4 2 10 rq
11 MORENS KEVIN 2 1 q 2 2 1 8 4 ] 2 10 19
12 NOZO ASHLEY 2 1 ] a 2 2 10 4 4 a 12 b
13 OCHOA KAREN 2 2 -] 2 2 2 & 4 4 q 12 2
14 PATRO CARLOS 1 2 2 5 1 4 1 B 4 4 4 12 pc]
18 FPENAFELFE b 3 2 7 1 1 1 23 4 3 1 -] 18
16 PREROS SARA 1 3 2 (] 1 1 1 3 3 4 4 1 20
17 FPUENTES YOR WLIA 2 1 2 5 1 1 1 3 a a a o -]
18 SALAS ADRIANA 3 2 4 92 Q ] o 1] 0 0 Q Q 9
19 TORRES ANDERSCON 1 2 2 5 1 1 1 2 a 1 1 2 10
20 ZIAPATADILAN 2 2 3 7 0 0 ] o a a 0 0 7
FROMEDIOS 1 2 2 5 2 2 1 1] ¢ 3 2 7 17
ESCALA DE
VALORACION
Muy creativo
Creativo
Poco creativo
No creativo
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TALLER 2
. ACT. 4 Creatividad verbal
3
)
@2
g 1
20
1 234567 8 91011121314151617 181920
ESTUDIANTES
¥ ELUIDEZ/4 ¥ ELEXIBILIDAD/4 ¥ ORIGINALIDAD/4
TALLER 2
Act. 4 Consolidado
12
4 9
26 -
£3
“o

123456 789101112131415161718192021

ESTUDIANTES

En esta practica, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 1 creativo,
5 poco creativo y 14 no creativo, siendo el nivel de este pauta de crea-
tividad, no creativo; a nivel de flexibilidad 2 creativo, 11 poco creativo
y 7 no creativo, siendo poco creativo el grupo; a nivel de originalidad,
1 muy creativo, 3 creativo, 10 poco creativo y 6 no creativo, siendo en
promedio creativo. Asi, en promedio general obtuvieron 3 estudiantes
un nivel creativo, 13 poco creativo y 4 no creativo, siendo el grupo poco
creativo.
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TALLER 2
ACT. 5 Creatividad Aplicada

SWIAS,, .

1 234567 8 951011121314151617181920
ESTUDIANTES

BFLUIDEZ/4 ®FLEXIBILIDAD/4 " ORIGINALIDAD/4

TALLER 2
ACT. 5 Consolidado

1234567851011121314151617181920
ESTUDIANTES

En esta experiencia, lograron los estudiantes a nivel de fluidez,3 muy
creativo, 4 creativo, 3 poco creativo y 10 no creativo, siendo el prome-
dio de esta pauta de creatividad, poco creativo; a nivel de flexibilidad
3 muy creativo, 3 creativo, 4 poco creativo y 10 no creativo, siendo en
promedio poco creativo el grupo; a nivel de originalidad, 5 poco creati-
vo y 15 no creativo, siendo en promedio no creativo. Asi, en promedio
general obtuvieron 2 estudiantes un nivel muy creativo, 3 creativo, 6
poco creativo y 9 no creativo, siendo el grupo poco creativo.
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TALLER 2
ACT. 6 Creatividad Visomotora

1 23456 7 8 91011121314151617181920
ESTUDIANTES

™ FLUIDEZ/4 W FLEXIBILIDAD/4 ¥ ORIGINALIDAD/4

TALLER 2
ACT. 6 Consolidado
12
£ 97
£ 6
2
3 3
0

1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES

En este ejercicio, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 10 muy
creativo, 1 creativo, 2 poco creativo y 7 no creativo, siendo el prome-
dio de este estandar de creatividad, creativo; a nivel de flexibilidad 10
muy creativo, 3 creativo y 7 no creativo, siendo en promedio creativo
el grupo; a nivel de originalidad, 8 muy creativo, 4 poco creativo y 8
no creativo, siendo en promedio poco creativo. Asi, en promedio gene-
ral obtuvieron 10 estudiantes un nivel muy creativo, 3 creativoy 7 no
creativo, siendo el grupo creativo.
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TALLER 2

Consolidado
36
,dn
s -
£g
a
0 — o
1 2 3456 7 8 9 1011121314151617 181920
ESTUDIANTES

El promedio obtenido es poco creativo, alcanzando los siguientes re-
sultados: ninguno muy creativo, 10 creativos, 5 poco creativoy 5 no
creativo.

ACTIVIDAD 7 ACTIVIDAD & ACTIIDAD &
TEST CONSECUENCIA DE
GUILFORD (VERBAL) CREATVIDAD VERBAL CREATAVIDAD APLICADA 3
-
TALLER 3 a B 3 E i g é g E g g E o
P, e g 3 2 3
1 BARRERD YESICA 1 1 1 3 4 4 4 12 4 z 3 4 2
2 CFUENTES MEJA 4 4 2 10 4 4 3 1 4 A 2 ENE
3  DIAZ MARTHACA 1 2 2 5 4 4 1 a 4 A 1 9 =
4 OGARCIAJHONSER 4 4 3 11 4 4 3 11 K} 2 2 7 2
5 GONEZAESCRISTI 0O 0 Q L] 4 1 3 8 1 1 0 2 10
8 HUESO PAULA 0 0 0 0 4 3 3 10 1 a 1 5 15
7 LEAL YINA o o 0 [ 4 4 4 12 4 i 2 g N
8 LOPEZDEGD r 4 2 10 4 3 1 8 2 3 1 4
® LOPEZ JENNFER 0 0 0 0 4 3 3 10 4 3 2 ] 19
10 MATAMCROSKAR O 0 0 0 4 4 3 11 3 2 1 4 7
M NORENS KEVIN o o a a 4 4 4 12 3 a 2 g 2
12 NOZO ASHLEY 0 0 0 (/] 4 4 3 11 rl z 2 ] 19
I3 CCHOAKAREN 3 2 2 ? 4 4 4 12 a 1] o a 18
I4 PATIRO CARLOS 0 0 0 0 3 4 2 ] ] 3 1 L] "
18 PESAFELIPE 4 2 1 7 4 3 a 10 2 3 1 & =
18 PRERCS SARA 1 1 1 3 4 3 2 £l 4 2 1 7 18
17 FUENTESYORW! 0 0 0 0 4 ] 2 10 1 1 1 3 13
18 SALAS ADRIANA o o 0 a 4 4 2 10 a 3 2 a8 18
19 TORRES ANCERS 1 2 1 4 4 4 3 1 4 4 3 11 =
0 ZAPATADILAN 1 1 1 3 3 2 1 ] 4 3 1 a4 7
PROMEDIOS 1 1 1 3 4 4 2 10 2 2 2 7 2
ESCALA DE
VALORACION
Muy creativo
Creativo
Poco creativo
No creativo
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TALLER 3
ACT. 7. Test consecuencias de Guilford
(verbal)

il b Eh

1 234567 8 910111213141516171819 20
ESTUDIANTES

®FLUIDEZ/4 N FLEXIBILIDAD/4 " ORIGINALIDAD/4

TALLER 3
ACT. 7 Consolidado

12

o w o w

!

1234567 891011121314151617181520

En esta experiencia, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 4 muy
creativo, 1 creativo y 15 no creativo, siendo el promedio de este patrén
de creatividad, no creativo; a nivel de flexibilidad 3 muy creativo, 4 poco
creativo y 13 no creativo, siendo en promedio no creativo el grupo; a ni-
vel de originalidad, 1 creativo, 4 poco creativo y 15 no creativo, siendo
no creativo el grupo. Asi, en promedio general obtuvieron 3 estudiantes
un nivel muy creativo, 2 creativo, 2 poco creativo y 13 no creativo, sien-
do el grupo no creativo.
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TALLER 3
. ACT. 8. Creatividad verbal
S 3 I
<, I
5 |
0
1 2 3 45 6 7 8 9 101112131415 1617 18 19 20
ESTUDIANTES
™ FLUIDEZ/4 = FLEXIBILIDAD/4 ® ORIGINALIDAD/4
TALLER 3
ACT. 8 Consolidado
12
9 -+
6
3

12345678 951011121314151617181920

En esta aplicacidn, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 18 muy
creativo, y 2 creativo, siendo el promedio muy creativo; a nivel de fle-
xibilidad 13 muy creativo, 5 creativo, 1 poco creativo y 1 no creativo,
siendo en promedio muy creativo el grupo; a nivel de originalidad, 4
muy creativo, 9 creativo, 4 poco creativo y 3 no creativo, siendo en pro-
medio creativo. Asi, en promedio obtuvieron 14 estudiantes un nivel
muy creativo, 5 creativo y 1 poco creativo, siendo el grupo muy creativo.
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TALLER 3
ACT. 9. Creatividad aplicada

1 2345678 951011121314151617181920

ESTUDIANTES
[ WFLUIDEZ/4 ™ FLEXIBILIDAD/4 " ORIGINALIDAD/4 |

taller 3
ACT. 9 CONSOLIDADO
12
9 -
6
3
0

12345678 91011121314151617181920

En esta aplicacidn, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 10 muy
creativo, 4 creativo, 2 poco creativo y 4 no creativo, siendo el promedio
de esta variable de creatividad creativo; a nivel de flexibilidad 2 muy
creativo, 10 creativo, 5 poco creativo y 3 no creativo, siendo en prome-
dio creativo el grupo; a nivel de originalidad, 3 creativo 6 poco creativo
y 11 no creativo, siendo en promedio poco creativo. Asi, en promedio
general obtuvieron 2 estudiantes un nivel muy creativo, 11 creativo, 4
poco creativo y 3 no creativo, siendo el grupo creativo.
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TALLER 3
16 Consolidado
27 -
18
9

1 2 3 45 6 7 8 910111213141516171819 20

TALLER 4

BARREIRO YESI
CFUEMTES ALE
DIAZ MARTHA G
GARCIA JHON S
GONZALES CRI
HUESD PAULA
LEAL YINA
LOPEZ DEGO
LOPEZ JENNIFE
WATAMOROS K
NOREMND KEVIN
NOZLOD ASHLEY
CCHOA KAREN
BATIRO CARLO
FENAFELFE
PRERCS SARA
FLENTES YOR
EALAS ADRIAM
TORRES ANDE
ZAPATA DILAN
PROMEDIOS

ACTIIDAD 10

CREATIVIDAD APLICADA

10
10

1

i

- by -
o @ g ~w oL e

11
11
10
17

13

gREH TOTNZD

a R

N

gEage

B
g @

L] 7
b, 10

kK k|

a a

3 4

] L]
L. 10

5 5

3 3

5 q

4 4

w0 11

5 5

5 5

0 10

4

3

0 14

5 5

8 a

8 7

T ESCALADE |
VALORACION

ESTUDIANTES

Promedio general de la actividad, creativo, logrando 2, un nivel muy
creativo, 11 creativo y 7 poco creativo.

ACTWIDAD 11
Test de creatividad de Torrance TTC VERBAL

CREATIVIDAD APLIADA

Muy creativo

Creativo
Poco creativo
No creativo

TOoTN20

cHEEB B2 Y

n
12

1w
15
N
12

a

2 Ba

ACTIVIDAD 12
CREATWIODAD APLICADA
g ¥ % 8
5 g g -
c [ Q .9
7 8 15 31
10 10 11 3
5 5 8 18
10 0 12 32
3 3 4 10
o 0 Q o
© ] 14 34
[ 0 Q V]
4 1 1 (0
3 s 3 "
a 3 3 &
10 " 1 32
4 4 4 12
4 & B 1
5 5 5 15
a 3 3 5
o ] 0 o
10 %6 2 50
5 5 5 15
10 10 10 a0
5 B 7 18

TOTALR260

s 8

2LL92588

«
E=1

g2 ddegge

2 8B

&
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TALLER 4
ACT. 10 TTC Verbal
40
v 30
2 20 '
Z
2 10 1
0 .
1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES
NELUIDEZ/40 ™ELEXIBILDAD/40 ™ ORIGINALIDAD/40
TALLER 4
ACT. 10 Consolidado
120
o0
=
60
>
&30 i i = _ —
0 — '

12345678 95101112131415161718152021
ESTUDIANTES

En este ejercicio, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 20 no crea-

tivo, siendo el promedio de este pauta de creatividad, no creativo; a

nivel de flexibilidad 20 no creativo, siendo en promedio no creativo el

grupo; a nivel de originalidad, 2 poco creativo y 18 no creativo, siendo

en promedio poco creativo. Asi, en promedio obtuvieron 12 estudian-
tes un nivel poco creativo y 8 no creativo, siendo el grupo no creativo.
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TALLER 4
ACT. 11 TTC Verbal

§3D

g 20

0 .,il-j,tllm,-li,llnn,l;l

1 234567 8 9510111213141516171819520
ESTUDIANTES

B FLUIDEZ/40 B FLEXIBILIDAD/40 N ORIGINALIDAD/40

TALLER 4
ACT. 11 Consolidado

2 8 B

PUNTAJES

=}

T T T T T T T T T T T T T T T T T

12345678 951011121314151617181920
ESTUDIANTES

En este ejercicio, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 20 no crea-
tivo, siendo el promedio de este pauta de creatividad, no creativo; a ni-
vel de flexibilidad 1 poco creativo y 19 no creativo, siendo en promedio
no creativo el grupo; a nivel de originalidad, 6 poco creativo y 14 no
creativo, siendo en promedio no creativo. Asi, en promedio obtuvieron
3 estudiantes un nivel poco creativo y 17 no creativo, siendo el grupo
no creativo.
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TALLER 4
ACT. 12 Verbal
40
g
2 2 ,
§ 10 i] |l ' l : ‘ [
o -

1 2345678 951011121314151617181920
ESTUDIANTES

¥ FLUIDEZ/40 B FLEXIBILIDAD/40 ¥ ORIGINALIDAD/40

TALLER 4
ACT. 12 Consolidado

1234567891011121314151617181920

ESTUDIANTES

En esta actividad, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 20 no
creativo, siendo el promedio de este variable de creatividad, no crea-
tivo; a nivel de flexibilidad 2 poco creativo y 18 no creativo, siendo en
promedio no creativo el grupo; a nivel de originalidad, 1 creativo, 5
poco creativo y 14 no creativo, siendo en promedio no creativo. Asi, en
promedio general obtuvieron 6 estudiantes un nivel poco creativo y 14
no creativo, siendo el grupo no creativo.
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TALLER 4

Consolidado
2360
5270
a°
N (S S

1 23 456 7 8 51011121314151617181920
ESTUDIANTES

Niveles obtenidos en general, no creativo, consiguiendo 6 poco creati-
vo y 14 no creativo.

i i

1

TALLER 5 g :
TAEC ; g
i 14 12 16

riquesa
habilidag
grafica’3s

TOTALI24

1 BARREIRD YESI 19 1 14 & 1" 123
2 CFUENTES ALEJ 19 2 0 18 10 11 11 ] 15 133
3  [DIAZ MARTHACA 11 18 13 13 14 8 5 k] 12 256
4 GARCIA JHOM SE 16 2 b1 17 0 12 12 8 14 120
6 GONZALESCRIS 11 14 13 12 15 ] B 3 12 o8
8  HUESD PALLA 21 ] P 17 4 15 18 2 18 235
T LEAL YA " 18 17 1% 18 6 8 a 14 13
8 LOPEZ DIEGO 15 il 16 14 1% 13 10 1 14 124
#  LOPEZ JENNIFER 8 a 12 12 12 Q 2 0 12 ]
10 MATAMOROS KA 19 12 pal 15 1% 12 1" 8 14 120
11 MORENOKEVN 8 19 12 17 4 10 3 2 12 B4
12 MOZO ASHLEY ] 19 14 15 1 L] i 1 12 88
13 OCHOM KAREN 14 £ 17 14 5§ 9 E] 2 12 o
14 PATIRO CARLOS -] " 14 14 1 H ¥ 1 " 8r
18 PERA FELIFE 14 2 14 17 1€ 1 4 2 14 18
18 PFIEROS SARA 17 17 16 <] 16 1 8 4 12 124
17 PUENTES YOR'W 1" 18 12 10 12 L] 10 a 11" 9
18 SALAS ADRUAMA 2 2 7w 16 22 18 13 2 14 1462
18 TORRES AMNDER 11 19 1% 12 12 7 4 1 13 54
20 ZAPATA DILAN 17 17 15 14 16 9 13 4 11 18

PROMEDIOS 14 18 16 15 15 10 2 4 13 124

T ESCALADE |
VALORACION
—_Muy creafivo_|
Creativo
Poco creativo
No creativo
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TALLER 5
Test de abreacion para evaluar la creatividad

1 2 E 4 5 [ 7 B 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20

ESTUDIANTES
W abreacion/36 W originaliad/36 ™ elaboracion/36

PUNTAES
- W
o w m - o

TALLER 5
Consolidado

0 248
g 165
g 83

1 2 3 4 3 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20
ESTUDIANTES

En esta actividad, a nivel de fluidez, podemos considerar la elabora-
cion (4 creativo y 16 poco creativo), riqueza expresiva (1 poco crea-
tivo y 19 no creativo) y conectividad (5 creativo, 14 poco creativo y 1
no creativo), siendo poco creativo; a nivel de flexibilidad, se considera
la habilidad grafica (20 no creativo) y abreacion (6 creativo, 10 poco
creativo y 4 no creativo), siendo no creativo el resultado; y a nivel de
originalidad, 1 muy creativo, 9 creativo 8 poco creativo y 2 no creati-
vo, teniendo también en esta variable la fantasia (2 creativo y 18 poco
creativo), alcance imaginativo (10 poco creativo y 10 no creativo) y al-
cance de expresion figurativa (,9 poco creativo y 11 no creativo) siendo
el promedio de este variable, poco creativo. Asi, en promedio general
se obtuvo 1 estudiantes muy creativo, 1 creativo, 17 poco creativo y 1
no creativo, siendo el resultado poco creativo.
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TRBguaqEpYABRBBEAagY

ACTIVIDAD 13 ACTIVIDAD 14 ACTWIDAD 15
Tent de creatividad de Tosrance TTC VERBAL
CREATVIOND APLICAOA  CREATIVIDAD APLIGADA e
TALLER 6 APLICADA §
3§a§3°a§§§§55
E 5 28 ¢ B
BARRE RO YESICA 9 ] 7 18 5 5 5 1% 10 0 1 n
CFUENTES ALEJA 10 10 18 35 10 1 18 » 1 12 14 38
DIAZ MARTHA CAM 10 10 n 5 S ] & o 8 9 12 87
GARCIA JHON SEBA 10 12 16 » 10 H 1% M 1 0 16 ¥
GONZMES CRISTI 1 1 1 3 1 1 1 3 3 3 4 %0
HUESO PAULA 5 s 6 16 a 4 7 1 8 L 13 b
LEAL YINA 10 10 10 k) 10 10 12 a1 10 10 £l
LOPEZ DECGO 1 1 1 3 1 1 1 a -} 5 9 L
LOPEZ JENNFER 0 a o a 3 4 3 o 3 4 3 10
MATAMOROS KAR 10 12 14 » 5 5 5 1B 5 8 5 16
NOREND KEVIN 10 10 3 33 B 5 E % 8 & a 2%
NOZO ASHLEY 10 12 17 » 10 12 19 & 1 18 o 4
CCHOA KAREN 5 4 5 15 4 8 8 " 0 Q a
PATRIO CARLOS 5 7 4 16 ] 4 4 12 9 9 1" 2%
FESAFOLFE 6 L] 7 19 (] 0 ] 0 10 0 0 K
PIRERCS SARA a a 0 28 2 2 2 8 10 10 10 £
FUENTESYORWL 3 3 1 4 1 1 1 a o o 0 a
SALAS ADRIANA 10 10 b} 5 10 10 1% ¥ 10 12 16 3
TORRES ANDERSCHN 10 10 " n 10 10 1" M 10 10 10 R4
ZAPATADILAN 4 5 4 13 a o a o 4 4 1
PROMEDIOS 7 iy 1] 24 3 5 7 1% 7 8 28
T ESCALADE |
VALORACION
Muy creativo
Creativo
Poco creativo
No creativo
TALLER 6
- ACT. 13 Creatividad aplicada

1234567 8 91011121314151617181920

ESTUDIANTES

= FLUIDEZ/40

H FLEXIBILIDAD/40

" ORIGINALIDAD/40
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TALLER 6
Act. 13 Consolidado

1234567 851011121314151617181920

FSTIINIANTES

En esta actividad, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 20 no
creativo, siendo el promedio de este variable, no creativo; a nivel de
flexibilidad 3 poco creativo y 17 no creativo, siendo en promedio no
creativo el grupo; a nivel de originalidad, 8 poco creativoy 12 no creati-
vo, siendo en promedio no creativo el grupo. Asi, en promedio general
obtuvieron 8 estudiantes un nivel poco creativo y 12 no creativo, sien-
do el grupo no creativo.

TALLER 6
...-,40 _ACT. 14 Creatividad aplicada
5 30-
& 20
2 10 * i i ‘ i : il
0 )

12345678 951011121314151617181920
ESTUDIANTES

[ ®FLUIDEZ/40 W FLEXIBILIDAD/40 ¥ ORIGINALIDAD/40 ]
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TALLER 6
Act. 14 Consolidado

120 -

PUNTAJE

123456 7891011121314151617181920
ESTUDIANTES

En esta actividad, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 20 no
creativo, siendo el promedio no creativo; a nivel de flexibilidad 2 poco
creativo y 18 no creativo, siendo en promedio no creativo; a nivel de
originalidad, 6 poco creativo y 14 no creativo, siendo en promedio no
creativo el grupo. Asi, en promedio general obtuvieron 7 estudiantes
un nivel poco creativo y 13 no creativo, siendo el grupo no creativo en
esta.

TALLER 6
40 +—-->~ACt. 15 Creatividd verbal
30
@20

310
- i_l_-.

1 2 3 45 6 7 8 951011121314151617181920
ESTUDIANTES

™ FLUIDEZ/40 W FLEXIBILIDAD/40 " ORIGINALIDAD/40

87



Impacto de un programa grafico-verbal desde las artes plasticas...

TALLER 6
Act. 15 Consolidado

PUNTAJE

0 e - - + - - * - . - - - . - - - . + . -
12345678 951011121314151617181920

ESTUDIANTES

En esta actividad, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 20 no
creativo, siendo el promedio no creativo; a nivel de flexibilidad 3 poco
creativo y 17 no creativo, siendo en promedio no creativo; a nivel de
originalidad, 8 poco creativo y 12 no creativo, siendo en promedio no
creativo el grupo. Asi, en promedio general obtuvo 1 estudiante un ni-
vel creativo, 6 poco creativo y 13 no creativo, siendo el resultado del
grupo no creativo.

TALLER 6
- Consolidado/360
£ 270 T
:
180
2
20
0 r T T T T T T T T T T T T T T T T T T T 1
1 2 3 456 7 8 91011121314151617181920
ESTUDIANTE

Todos los resultados obtenidos, se mueven en promedios no creativo,
teniendo como resultado, 7 poco creativo y 13 no creativo.

88



L I R

8-&&&-‘-!‘-.‘-[-[
W N B AW N - O

Ana Lucila Romero Sanchez

ACTIVIDAD 16 ACTIMVDAD 17 ACTIVIDAD 18
CREATIVIDAD VERBAL
CREAT VIDAO VERBAL CREATVIDAD GRAFICA (APLICADY)
TALLER7
2 3§ 3 2 3 § 2 &8 3 § &t 24
5 g Q [~ 3 l.slt.l 5 - = 8
2 3 8§ B 3 9§ E 8 3 9§ Be
BARREIRD YESICA 4 3 3 10 4 4 2 % 4 2 1 7 x
CFUENTES MLEJANDRA 4 4 4 12 4 2 2 ] 4 2 1 7 o
DUAZ MARTHA CAMILA kl 3 2 8 4 3 2 a a o 0 a 17
GARCIA JHON SERASTI 4 4 3 11 4 2 3 ] 1 1 1 3 n
GONZALES CRIST AN 1 1 1 3 3 3 4 0 2 2 1 N 18
HUESC PALLA 1 2 2 -3 3 3 3 2 4 2 2 ] T
LEAL YINA 4 4 “ 12 3 3 2 8 4 Fd 1 7 {4
LOPEZ DEGO 2 3 3 8 q 1 2 7 3 2 2 7 ]
LCPEZ JENNFER 4 3 3 10 4 3 3 0 2 2 ] 4 24
MATAMOROS KAREN 4 4 3 11 qa 4 3 n 4 2 1 7 2
MORENG KEVIN o ] o o q 2 2 ] 2 2 1 - | 13
MOZO ASHLEY 4 4 3 1 3 1 2 & 4 1 1 & o
OCGHOA KAREN 4 4 4 12 4 2 2 ] 3 2 1 & .
PATIRO CARLOS 2 3 3 ] 3 1 1 3 2 2 1 - 1]
FESIA FELIPE 3 2 3 [} a 3 3 L 2 2 2 & 24
FIRERCS SARA k] 3 3 ] q 2 2 ] 1 1 1 3 .l
FUENTES YOR WiLIAM 2 - | 3 e 2 1 3 & 0 o o Q 14
SALAS ADRIANA 4 3 4 1 1 1 2 4 4 4 3 11 *
TORRES ANDERSON 4 0 0 3 3 2 8 3 2 2 7 19
ZAPATADLAN 3 3 1 7 4 3 2 9 4 2 1 7 =
PROMEDIOS 2 3 3 8 3 2 2 ] 3 2 1 8 1)
~ ESCALADE |
VALORACION
Muy creativo
Creativo
Poco creativo
No creativo
TALLER 7
-
ACT. 16 Creatividad verbal
4
3
v
%2
21
=
20

1234567 8951011121314151617181920
ESTUDIANTES

®FLUIDEZ/4 N FLEXIBILIDAD/4 Y ORIGINALIDAD/4
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TALLER 7
ACT. 16 Consolidado

12

PUNTAJE

S w o O
|

1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES

En esta actividad, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 10 muy
creativo, 4 creativo, 3 poco creativo y 3 no creativo, siendo el promedio
de este, creativo; a nivel de flexibilidad 6 muy creativo, 9 creativo, 2
poco creativo y 3 no creativo, siendo en promedio creativo el resultado;
a nivel de originalidad, 4 muy creativo, 10 creativo, 2 poco creativo y
4 no creativo, siendo en promedio creativo. Asi, en promedio general
obtuvieron 9 estudiantes un nivel muy creativo, 7 creativo, 2 poco crea-
tivo y 2 no creativo, siendo el creativo el resultado de esta.

[TV

- N

PUNTAJES

o

1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES
HFLUIDEZ/4 B FLEXIBILIDAD/4 N ORIGINALIDAD/4
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TALLER 7
ACT. 16 Consolidado

—
N

PIINTAIF

o w o w
|

+

—r— T T T T T 8 T T T - T T T ———l

1234567 891011121314151617181920

ESTIHINIANTES

En esta practica, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 12 muy
creativo, 6 creativo, 1 poco creativo y 1 no creativo, siendo el promedio
de este variable de creatividad, creativo; a nivel de flexibilidad 2 muy
creativo, 8 creativo, 5 poco creativo y 5 no creativo, siendo en prome-
dio poco creativo el resultado del grupo; a nivel de originalidad, 1 muy
creativo, 6 creativo, 12 poco creativo y 1 no creativo, siendo en prome-
dio poco creativo. Asi, en promedio general obtuvieron 5 estudiantes
un nivel muy creativo, 11 creativo y 4 poco creativo, siendo el resultado
del grupo creativo.

TALLER 7
ACT. 16 Creatividad verbal

PUNTAIJES
o= N W s

1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES

NELUIDEZ/4 N ELEXIBILIDAD/4 FORIGINALIDAD/4
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TALLER 7
ACT. 17 Consolidado

o w BUNE
AIFS,

12345678 951011121314151617181920
ESTUDIANTES

En esta actividad, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 12 muy
creativo, 6 creativo, 1 poco creativo y 1 no creativo, siendo el promedio
de este variable creativo; a nivel de flexibilidad 2 muy creativo, 8 creati-
vo, 5 poco creativo y 5 no creativo, siendo en promedio poco creativo el
resultado del grupo; y a nivel de originalidad, 1 muy creativo, 6 creati-
vo, 12 poco creativo y 1 no creativo, siendo en promedio poco creativo.
Asi, en promedio general obtuvieron 5 estudiantes un nivel muy creati-
vo, 11 creativo y 4 poco creativo, siendo el resultado del grupo creativo.

TALLER 7
3 —
P
s 11 IRlRll
»
0
123 4567 8 91011121314151617181920

ESTUDIANTES
I ®FLUIDEZ/4 ® FLEXIBILIDAD/4 " ORIGINALIDAD/4
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TALLER 7
ACT. 18 Consolidado

—
N

PUNTAJES

o w o W

1234567 89101112131415161718192021
ESTUIDIANTE

En este ejercicio, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 8 muy
creativo, 3 creativo, 5 poco creativo y 4 no creativo, siendo el promedio
de este variable creativo; a nivel de flexibilidad 1 muy creativo, 14 poco
creativo y 15 no creativo, siendo en promedio poco creativo el resulta-
do del grupo; y a nivel de originalidad, 1 creativo, 4 poco creativoy 15
no creativo, siendo en promedio no creativo. Asi, en promedio gene-
ral obtuvieron 1 estudiante un nivel muy creativo, 8 creativo y 7 poco
creativo y 4 no creativo, siendo el resultado del grupo creativo.

TALLER 7
16 Consolido
g 27
g 18
2 9
0 +

1 23 456 7 8 9510111213141516171819520
ESTUDIANTES

Niveles de desarrollo en general creativo, obteniéndose 1 muy creati-
vo, 13 creativo, 5 poco creativo y 1 no creativo.
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TALLER 8

BARRERO YESKCA
CFUSNTES ALEJAN
DnaZ MARTHA CAMIL
GARCIA JHON SEBA
GONZALES CRISTI
HUESO PALLA
LEAL YINA
LOPEZ DEGOD
LOPEZ JENNFER
MATAMCROS KARE
MORENG KEVIN
MOZO ASHLEY
CCHOA KAREN
PATIFO CARLOS
FESIA FELIPE
FRERCS BARA
FUENTES YOR WLl
SALAS ADRIANA
TORRES ANCEREBCON
ZAPATADLAN
PROMEDIOS

ACTMIDAD 19
CREAT MDD VERBAL

ACTNIDAD 20
CREATMIDAD ASLICADA

g
:
:
g

88 8 s3 333z i of:
: 3 fF pa 3gik 2 8 §°
1 12 12 3 3 3 2 B 4 4 2 10
-] 8 .- | 4 3 2 -] 4 2 2 -3
6 1" 14 N 1 3 1 S < 3 2 g
o -] 14 33 i 2 1 6 4 F 3 g
7 9 8 24 1 1 o 2 ] 1 3 -3
D 0 0 0 2 3 1 B 3 3 3 i
] L 13 2y 4 2 2 L] 3 3 2 8
§ 10 10 2N 2 3 2 7 4 1 2 7
0 Q 0 1] Q a 0 1] 4 3 3 10
1% 12 12 3 2 2 7 4 4 3 1"
8 ] 5 19 4 3 2 9 4 2 2 ]
11 15 17 as 3 2 1 ] 3 1 2 ]
10 10 13 » 0 o o o < 2 2 8
G 7 14 bl L) a o o 3 1 1 8
- - ] = 2 2 1 - 4 R ] 3 10
g T 1 @ 1 1 1 a 4 2 2 B
8 ] T 18 2 1 1 4 4 1 2 7
1" 9 1 N 4 3 1 [} 1 1 2 4
10 8 a r 4 3 3 ane 3 ] 2 B
1 12 12 <] 3 3 1 T 4 3 2 )
8 8 10 i 2 2 1 ] 4 F 2 -3

T ESCALADE |

VALORACION

Muy creativo

Creativo

Poco creativo

No creativo

TALLER

A:’ 1 - -

TOTALB4

SEazBaaAB

57

L]
a

8 2absBEEH

12345678 9510111213141516171819 20
ESTUDIANTES

® FLUIDEZ/20

N ELEXIBILIDAD/20

¥ ORIGINALIDAD/20
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TALLER 8
ACT. 19 Consolidado

o HPENTHES

1234567 891011121314151617181520

ESTUDIANTES

En esta practica, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 1 muy crea-
tivo, 5 creativo, 9 poco creativo y 5 no creativo, siendo el promedio de
esta variable poco creativo; a nivel de flexibilidad 5 creativo, 13 poco
creativo y 2 no creativo, siendo en promedio poco creativo el resultado
del grupo; y a nivel de originalidad, 1 muy creativo, 10 creativo, 6 poco
creativo y 3 no creativo, siendo en promedio creativo. Asi, en promedio
general obtuvieron 1 estudiante un nivel muy creativo, 7 creativo, 10
poco creativo y 2 no creativo, siendo el resultado del grupo poco crea-
tivo.

TALLER 8

1 2 3 456 7 8 951011121314151617 181920
ESTUDIANTES

| ®FLUIDEZ/4 ®ELEXIBILDAD/4 " ORIGINALIDAD/4 |
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TALLER 8
ACT. 20 Consolidado

1234567 8951011121314151617181920
ESTUDIANTES

En esta practica, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 5 muy crea-
tivo, 5 creativo, 4 poco creativo y 6 no creativo, siendo el promedio de
esta variable poco creativo; a nivel de flexibilidad 9 creativo, 5 poco
creativo y 6 no creativo, siendo en promedio poco creativo el resultado
del grupo; y a nivel de originalidad, 1 muy creativo, 8 creativo, 6 poco
creativo y 5 no creativo, siendo en promedio creativo. Asi, en promedio
general obtuvieron 1 estudiante un nivel muy creativo, 8 creativo, 6

poco creativo y 5 no creativo, siendo el resultado del grupo poco crea-
tivo.

TALLER 8
Act. 21 Creatividad grafica

S = N W b

PUNTAJES

12345678 91011121314151617181920
ESTUDIANTES

| WFLUIDEZ/4  WFLEXIBILIDAD/4 ™ ORIGINALIDAD/4 |
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TALLER 8

: ACT. 21 consolidado
1

PUNTAJE
O W o w

1234567 891011121314151617181920

ESTUDIANTES

En esta practica, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 13 muy
creativo, 5 creativo, 1 poco creativo y 1 no creativo, siendo el promedio
de esta variable muy creativo; a nivel de flexibilidad 2 muy creativo,
7creativo, 5 poco creativo y 6 no creativo, siendo el promedio alcanza-
do por este grupo poco creativo; y a nivel de originalidad, , 6 creativo,
13 poco creativo y 1 no creativo, siendo en promedio poco creativo.
Asi, en promedio general obtuvieron 4 estudiantes un nivel muy crea-
tivo, 12 creativo y 4 poco creativo, siendo el resultado del grupo poco
creativo.

TALLER 8

84 Consolidado

63 -
20 W
821
c
: 0 + e e - v + + - - . . + - + - - - - - - "
o

1 2 34567 8 91011121314151617181920
estudiantes

Niveles promedio obtenido, creativo, obteniendo 9 creativo, 9 poco
creativo y 2 no creativo.
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ACTIVIDAD 22 ACTIVIDAD 23 ACTIVIDAD 24
CREATIVIDAD GRAFICO-
CREATIVIDAD VERBAL CREATIVIDAD APLICADA o
VISUA 2
-
<
TALLLER9 = ¢ g 3 ¢ £ £ g 3 3 3 = §
= X = = S 3 (O] 3 o =
2z & e @ gz § 2 F @ g ¢
1 BARREIRO YESICA 8 10 51 69 11 11 9 31 1 1 1 3 103
2 CIFUENTESALEJAND 6 7 24 37 10 10 5 25 2 3 2 7 69
3 DIAZMARTHACAMILA 9 7 47 63 4 8 4 16 3 2 2 7 8
4 GARCIA JHON SEBAST 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 1 3 3
5 GONZALES CRISTIAN 7 5 29 41 1 1 3 2 2 1 5 49
6 HUESO PAULA 8 6 46 60 6 10 6 2 4 3 3 10 92
7 LEALYINA 0 0 0 0 0 0 0 0 2 2 2 6 6
8 LOPEZDIEGO 7 4 28 39 1 2 2 5 1 2 2 5 49
9  LOPEZ JENNIFER 8 8 42 58 5 10 1 26 3 2 2 12 9
10 MATAMOROS KAREN 0 0 0 0 0 0 0 0 2 2 1 5 5
11 MORENO KEVIN 11 9 53 7310 10 8 28 4 1 2 7 108
12 MOZO ASHLEY 8 8 37 53 8 9 4 21 3 3 2 8 82
13  OCHOA KAREN 9 7 32 48 4 4 1 9 0 0 0 0o 57
14 PATINO CARLOS 10 7 45 62 6 6 4 16 2 1 2 5 83
15 PENA FELIPE 7 6 33 46 3 3 3 9 1 2 2 5 60
16 PINEROS SARA 0 0 0 0 0 0 0 0 1 0 0 1 1
17 PUENTES YORWILIAM 8 6 38 52 0 0 0 0 4 3 3 10 62
18 SALAS ADRIANA 0 0 0 0 0 0 0 0 1 1 1 3 3
19 TORRES ANDERSON 12 8 75 95 4 2 2 8 4 3 3 10 113
20 ZAPATADILAN 0 0 0 0 0 0 0 0 1 2 1 4 4
PROMEDIOS 6 5 29 40 4 4 3 1M1 2 2 2 6 57
T ESCALADE |
VALORACION
Muy creativo
Creativo
Poco creativo
No creativo
- .
Act. 22 Creatividad Verbal
120
w90
E 60
2 30 + - -
0 I e et Ball . N I B E"RTET N . =
1 2 3 456 7 8 91011121314151617181920
BFLUIDEZ/12 HELEXIBILIDAD/12 ORIGINALIDAD/120
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TALLER 9
ACT. 22 Consolidado

1234567 8910111213141516171819520

ESTUDIANTES

En este ejercicio, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 3 muy
creativo, 10 creativo, 1 poco creativo y 6 no creativo, siendo el prome-
dio de esta variable creativo; a nivel de flexibilidad 1 muy creativo, 8
creativo, 5 poco creativo y 6 no creativo, siendo el promedio alcanzado
por este grupo poco creativo; y a nivel de originalidad, 2 creativo, 12
poco creativo y 6 no creativo, siendo en promedio no creativo. Asi, en
promedio general obtuvieron 2 estudiantes un nivel creativo, 12 poco
creativo y 6 no creativo, siendo el resultado del grupo poco creativo.

TALLER 9
" Act. 23 Creatividad grafico-visual
9 -
5 6
|
3 -+

123456 7 8 951011121314151617181920
ESTUDIANTES

EELUIDEZ/12 M FLEXIBILIDAD/12 ¥ ORIGINALIDAD/12

99



Impacto de un programa grafico-verbal desde las artes plasticas...

TALLER 9
ACT. 23 Consolidado

1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES

En esta aplicacidn, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 3 muy
creativo, 1 creativo, 6 poco creativo y 10 no creativo, siendo el resulta-
do de esta variable poco creativo; a nivel de flexibilidad 5 muy creati-
vo, 2 creativo, 2 poco creativo y 11 no creativo, siendo el promedio al-
canzado por este grupo poco creativo; y a nivel de originalidad, 1 muy
creativo, 2 creativo, 5 poco creativo y 12 no creativo, siendo en prome-
dio no creativo. Asi, en promedio general obtuvieron 2 estudiantes un
nivel muy creativo, 4 creativo, 2 poco creativo y 12 no creativo, siendo
el resultado del grupo poco creativo.

TALLER 9
Act. 24 Creatividad aplicada

FSUNTAE o &

1234567 8 9510111213141516171819520

ESTUDIANTES
| WFLUIDEZ/4  WFLEXIBILIDAD/4  ™ORIGINAUDAD/4 |
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TALLER 9
ACT. 24 Consolidado

12

PUNTAJE

Cc w o ©w

123456 7891011121314151617181920
ESTUDIANTES

En esta practica, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 4 muy crea-
tivo, 3 creativo, 5 poco creativo y 8 no creativo, siendo el promedio de
esta variable creativo; a nivel de flexibilidad 5 creativo, 8 poco creati-
vo y 7 no creativo, siendo el promedio alcanzado por este grupo poco
creativo; y a nivel de originalidad, 3 creativo, 9 poco creativo y 8 no
creativo, siendo en promedio poco creativo. Asi, en promedio general
obtuvieron 4 estudiante un nivel muy creativo, 4 creativo, 7 poco crea-
tivo y 5 no creativo, siendo el resultado del grupo poco creativo.

TALLER 9
Consolido
192
@144
]
€ 9%
3 e
0 +— - &

1 2 3 45 6 7 8 910111213141516171819 20
estudiantes

Resultados obtenidos, poco creativo, alcanzando 3 creativo, 11 poco
creativo 6 no creativo.
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ACTNIDAD 28 ACTVIDAD 28 ACTVIDAD 27
CREATIMOAD VERBAL m::: GRAFICA CREATIVIDAD
TALLER 10 5
3 $ 3 g 3 iR
] B 2 g 2 8
1 BARRERD YESICA 3 5 2 19 3 2 3 [ 4 a 4 11 B
2 CFUENTES ALEJAN 2 0 3 X 3 3 2 8 4 3 4 1 EN
3 DIAZ MARTHA GAMI q 6 3 25 3 3 2 L} 4 2 2 L} 4
4 GARCIA JHON SERA 2 4 1 3 ) 1 3 8 4 2 2 8 s
§ GONIALESCRISTI 2 4 2 ] 0 0 ] o 4 3 3 10 P2
¢ HUESOPAULA 2 0 1 3 a 3 3 w0 3 4 4 11 1
T OLEALYINA 3 ” 3 -t 1 2 1 4 1 4 2 r M
8 LOPEZDEGO 0 0 Q ] 0 a ] 0 o Q ] ] ]
? LOPEZ JENNFER 3 7 2 12 2 2 2 [ 4 2 2 8 *
10 MATAMOROS KARE 3 19 a 2 k] 2 T 4 3 4 11
11 WORENO KEVIN 2 M 2 15 3 3 3 9 4 2 2 8 ISk
12 WOZO ASHLEY 3 M 4 N ] 4 4 2 4 3 3 10 FS3
13 CCHOAKAREN 3 L 2 n 2 2 3 7 4 4 4 12 3
14 PATIRO CARLOS 2 M 3 19 2 1 2 5 4 2 3 P B
18 FERAFELIFE 2 4 1 7 2 2 2 (1 4 3 4« 11 BN
18 PREROS SARA 3 ] 2 10 2 3 3 [ 4 2 3 5 =0
17 FLENTES YOR WILI 2 17 3 19 1 1 1 3 4 1 2 T
18 SALAS ADRIAMA 0 0 0 ] 0 a ] [ 0 a ] ] )
18 TORRES ANDERSO 2 3 1 ] 3 k| 3 8 4 2 2 8 '
20 ZAPATADILAN 2 10 2 1 2 2 1 5 4 2 3 9 as
PROMEDICS 2 a 2 14 2 2 2 [ 3 2 3 8 2
ESCALADE |
VALORACION
—_Muy creafivo_|
Creativo
Poco creativo
No creativo
TALLER 10
40
530

£20

| £
0 -
1 2 3 456 7 8 91011121314151617181920
ESTUDIANTES
NFLUIDEZ/4 N FLEXIBILIDAD/40 M ORIGINALIDAD/4
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TALLER 10
ACT. 25 Consolidado
a8
36
224
0

12345678 9510111213141516171815920
ESTUDIANTES

En este ejercicio, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 1 muy
creativo, 7 creativo, 10 poco creativo y 2 no creativo, siendo el prome-
dio de esta variable poco creativo; a nivel de flexibilidad 2 creativo, 7
poco creativo y 11 no creativo, siendo el promedio alcanzado por este
grupo no creativo; y a nivel de originalidad, 1 muy creativo, 6 creativo,
6 poco creativo y 7 no creativo, siendo en promedio poco creativo. Asi,
en promedio general obtuvieron 4 estudiantes un nivel creativo, 5 poco
creativo y 11 no creativo, siendo el resultado del grupo no creativo.

TALLER 10
Act. 26 Creatividad grafica aplicada

NowWw s

PUNTAJE

o

12 3456 7 8 91011121314151617181920
ESTUDIANTES
®FLUIDEZ/4 W ELEXIBILIDAD/4 " ORIGINALIDAD/4
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TALLER 10
ACT. 26 Consolidado

oPUNAE, S

12345467 8910111213141516171815920

ESTUDIANTES

En esta trabajo, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 2 muy crea-
tivo, 5 creativo, 8 poco creativo y 5 no creativo, siendo el promedio de
esta variable poco creativo; a nivel de flexibilidad 1 muy creativo, 7
creativo, 6 poco creativo y 6 no creativo, siendo el promedio alcanzado
por este grupo poco creativo; y a nivel de originalidad, 1 muy creativo,
7 creativo, 6 poco creativo y 6 no creativo, siendo en promedio poco
creativo. Asi, en promedio general obtuvieron 2 estudiantes un nivel
muy creativo, 8 creativo, 6 poco creativo y 4 no creativo, siendo el re-
sultado del grupo poco creativo.

TALLER 10
Act. 27 Creatividad visomotora

1 2 3 45 6 7 8 91011121314151617 1819520
ESTUDIANTES

l ™ FLUIDEZ/4 ® FLEXIBILIDAD/4 ® ORIGINALIDAD/4 |

104



Ana Lucila Romero Sanchez

TALLER 10
ACT. 27 Consolidado

1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES

En este ejercicio, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 16 muy
creativo, 1 creativo, y 3 no creativo, siendo el promedio de esta variable
creativo; a nivel de flexibilidad 3 muy creativo, 6 creativo, 8 poco crea-
tivo y 3 no creativo, siendo el promedio alcanzado por este grupo poco
creativo; y a nivel de originalidad, 6 muy creativo, 5 creativo, 7 poco
creativo y 2 no creativo, siendo en promedio creativo. Asi, en promedio
general obtuvieron 8 estudiantes un nivel muy creativo, 10 creativo y 2
no creativo, siendo el resultado del grupo poco creativo.

TALLER 10
Consolidado
72
L s5q
<
E 36
2 18
0

1 2 3 456 7 8 91011121314151617181920
ESTUDIANTES

El promedio de esta actividad es poco creativo, teniendo como resulta-
dos especificos 4 creativo, 13 poco creativo y 3 no creativo.
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ACTIVIDAD 28 ACTIVIDAD 20 ACTVIDAD 30
CREA VERBAL CREATIVIDAD GRAFICA CREATWVIDAD
APLICADA VISOMOTORA
TALLER 11
= =
g § : & %3 E : %3
1 BARREIROYESICA 5 s 3 B 1 1 1 3 0 0 0 0 18
2 CFUENTES ALEJAN & 1 10 2 2 4 a E] a a 2 [ a5
3 DIAZ MARTHACAMI & 7 7 o 2 2 2 ] 2 3 2 7 1]
4 GARCIA HOM SEBA B 1" ] = 2 4 a ] 1 1 1 3 4
6 CONZALESCRISTIA 10 [ [ 2 2 3 4 9 2 4 4 10 4
& HUESO PaULA 13 g 10 x| 2 2 2 5 k- 2 3 B 43
T LEAL YA L 3 4 1% 1 1 1 - | 1 1 1 3 2
8 LOFEZ DIEGD 10 [ -] =l 3 i 2 8 4 3 2 g i
8 LOFEZ JENNIFER 1 1 1 3 1 1 1 3 . 1 1 3 2
10 MATAMOROSKARE 8 12 12 o 2 4 3 a 2 2 2 8 47
11 MORENO KEVIN 5 7 & o 2 2 2 8 2 2 2 & a
12 MOIC ASHLEY 12 4 -4 24 2 2 2 8 2 1 2 S 35
13 OCHOA KAREN S $ S = 3 2 2 7 2 2 2 B 28
14 PATFIO CARLOS a8 ] & 28 1 1 2 “ 3 3 3 8 35
18 PERA FELIPE 0 0 0 0 0 Q o Q o 0 0 0 0
16 PRERCS SARA 4 4 4 12 3 2 2 7 3 3 3 8 26
17 PUENTES YORWILI & [ ] < R 2 1 4 1 2 3 [ 28
18 SALAS ADRIAMA 7 [ 1 ¥ 3 2 2 7 a 4 a 10 40
19 TORRES AMOERSO & [ 7 @ 2 2 2 7 a a a g 34
20 ZAPATADLANM o [ o o o 0 o ] o ) o [ L]
PROMEDIOS [ ] L] L] 1% F ] 2 2 L] 2 2 2 6 30
T ESCALADE |
VALORACION
Muy creativo
Creativo
Poco creativo
No creativo
TALLER 11
20
>
D - .
S -
0

1234567 8 951011121314151617181920
ESTUDIANTES

® FLUIDEZ/20 M ELEXIBILIDAD/20 " ORIGINALIDAD/20

106



Ana Lucila Romero Sanchez

TALLER 11
ACT. 28 Consolidado

12345678 91011121314151617181920
ESTUDIANTES

En este ejercicio, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 2 creativo,
8 poco creativo y 10 no creativo, siendo el promedio de esta variable
poco creativo; a nivel de flexibilidad 3 creativo, 9 poco creativo y 8 no
creativo, siendo el promedio alcanzado por este grupo poco creativo;
y a nivel de originalidad, 1 creativo, 12 poco creativo y 3 no creativo,
siendo en promedio poco creativo. Asi, en promedio general obtuvie-
ron 1 estudiante un nivel creativo, 12 poco creativo y 7 no creativo,
siendo el resultado del grupo poco creativo.

TALLER 11
Act. 29 Creatividad grafica aplicada

— T — - —

1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES

M FLUIDEZ/4 W FLEXIBILIDAD/4 " ORIGINALIDAD/4
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TALLER 11
ACT. 29 Consolidado

1234567 891011121314151617181920

ESTUDIANTES

En este ejercicio, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 5 creativo,
8 poco creativo y 7 no creativo, siendo el promedio de esta variable
poco creativo; a nivel de flexibilidad 3 muy creativo, 2 creativo, 9 poco
creativo y 6 no creativo, siendo el promedio alcanzado por este grupo
poco creativo; y a nivel de originalidad, 9 creativo, 6 poco creativo y 5
no creativo, siendo en promedio poco creativo. Asi, en promedio gene-
ral obtuvieron 9 estudiantes un nivel creativo, 6 poco creativo y 5 no
creativo, siendo el resultado del grupo poco creativo.

TALLER 11
Act. 30 Creatividad visomotora

PUNTAJES
o = N W b

1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES
BFLUIDEZ/4 B FLEXIBILIDAD/4 ¥ ORIGINALUIDAD/4
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TALLER 11
. ACT. 30 Consoliddo
1
- 9
<
Zz 6
a
3
0

1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES

En este ejercicio, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 1 muy
creativo, 6 creativo, 6 poco creativo y 7 no creativo, siendo el promedio
de esta variable poco creativo; a nivel de flexibilidad 2 muy creativo, 6
creativo, 5 poco creativo y 7 no creativo, siendo el promedio alcanzado
por este grupo poco creativo; y a nivel de originalidad, 1 muy creativo,
6 creativo, 7 poco creativo y 6 no creativo, siendo en promedio poco
creativo. Asi, en promedio general obtuvieron 2 estudiantes un nivel
muy creativo, 7 creativo, 5 poco creativo y 6 no creativo, siendo el re-
sultado del grupo creativo.

TALLER 11
Consolidado
84
2 63
m
€ 4
3
a2
U . N —— P S S S . P . N + "~ i

1 2 3456 7 8 91011121314151617181920
estudiantes

El promedio de esta actividad fue poco creativo, teniendo como resul-
tados, 3 creativo, 12 poco creativo y 5 no creativo.
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ACTIVIDAD 34 ACTIV. 3§ ACTNVIDAD 238
CREATIVIDAD VERBAL ;lll‘lh‘b CRUATIVIDAD GRAFICA
TALLER 12

g s = &

EERERERRE
BARREIRD YESICA 4 2 a ] W 10 a 2 a 9
CIFUENTES ALEJANCR 3 5 4 0 8 8 2 2 2 L]
DAAZ MARTHA CAMILA 0 a o 1] 5 5 1 1 1 k]
GARGIA JHON SEBAST LN 2 1 2 5 [ ] 2 2 3 7
GONZALES CRIST) 0 0 o ¢ 4 a a
HUESD PALLA 3 3 3 9 6 ] 2 2 2 6
LEAL YINA 0 Q o o 4 4 a
LOPEZ IEGO 1 1 2 4 " 1 2 2 2 8
LOSEZ JERNNFER 1 2 2 3 0 0 (] 0 o Q
MATANORCS KARE 0 0 o (1] 2 2 1 1 1 3
MOREND KEYIN 3 a & 1" ] ] a 3 a W0
MOZO ASHLEY 2 2 3 7 W 10 2 2 2 ]
OOSHOA KAREN 4 4 4 12 5 ] 4 3 1 L
PATIRIO CARLCS ] 4 4 12 W 10 3 2 2 '
PEFIA FELIPE 4 1 2 2 2 4 4 4 12
PIIERCS SARA 3 1 2 [ ] 3 1 2 L]
PUENTES YCR wWiLIAM 0 ] o 1] " 1" a 3 3 W
SALAS ADRIANA 0 ] o o [ & 1 1 1 3
TORRES ANDERSO 2 3 3 2 B & 4 3 2 k]
ZAPATA DILAN 2 4 4 MmN 2 12 3 2 k] ]

FROMEDIOS 2 2 2 -3 8 8 3 2 - § L
T ESCALADE |
VALORACION
Muy creativo
Creativo
Poco creativo
No creativo
TALLER 12
a Act. 31 Creatividad verbal

TOTRE

AR R e TR By

2

BLYB oo

2

BB w

12

1

U P At I _WINE__NEN__F_W__N__N__J__N__ X __ KNI
12345678 91011121314151617181920
ESTUDIANTES
| WELUIDEZ/4  WFLEXIBILIDAD/4  ™ORIGINALIDAD/4 |
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TALLER 12
ACT. 31 Consolidado

—
N

1

PIINTAIF
o w oo W

1234567 8951011121314151617181920
En este ejercicio, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 4 muy
creativo, 4 creativo, 4 poco creativo y 8 no creativo, siendo el promedio
de esta variable poco creativo; a nivel de flexibilidad 4 muy creativo3
creativo, 3 poco creativo y 10 no creativo, siendo el promedio alcanza-
do por este grupo poco creativo; y a nivel de originalidad, 5 muy crea-
tivo, 4 creativo, 5 poco creativo y 6 no creativo, siendo en promedio
poco creativo. Asi, en promedio general obtuvieron 5 estudiantes un

nivel muy creativo, 5 creativo, 4 poco creativo y 6 no creativo, siendo el
resultado del grupo poco creativo.

TAI.I.ERIZ
12'
g 9
a 3 I I
S A RAAAN

12345678 91011121314151617181920
ESTUDIANTES
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TALLER 12
ACT. 32 Consolidado

12

1

PUNTAJE
C w o W
!

1234567 8951011121314151617181920
ESTUDIANTES

En este ejercicio, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 7 muy
creativo, 5 creativo, 6 poco creativo y 2 no creativo, siendo el promedio
de esta variable poco creativo.

TALLER 12
Act. 33 Creatividad grafica
s
33
QP2
E | I I
o1
0 - T T T T T T
123456 7 8 91011121314151617 181920
ESTUDIANTES
BFLUIDEZ/4 B FLEXIBILIDAD/4  ORIGINALIDAD/4 |
TALLER 12
ACT. 33 Consolidado
12
l.l.l9 i
26
=
23 1
0

1234567 891011121314151617181920
ESTUIDANTES
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En este ejercicio, lograron los estudiantes a nivel de fluidez, 6 muy

creativo, 3 creativo, 5 poco creativo y 6 no creativo, siendo el prome-
dio de esta variable creativo; a nivel de flexibilidad 1 muy creativo, 4
creativo, 8 poco creativo y 7 no creativo, siendo el promedio alcanzado
por este grupo poco creativo; y a nivel de originalidad, 1 muy creativo,
5 creativo, 8 poco creativo y 7 no creativo, siendo en promedio poco
creativo. Asi, en promedio general obtuvieron 4 estudiantes un nivel
muy creativo, 5 creativo, 5 poco creativo y 6 no creativo, siendo el re-
sultado del grupo poco creativo.

= b
e ~J

PUNTAJES

12345678 51011121314151617181920

TALLER 12

Consolidado

ESTUDIANTES

El promedio de esta actividad es creativo, obteniéndose 6 muy creativo, 8
creativo y 6 no creativo.

L I T B U "

ﬂa-.--aan
L e N

PRE-GUILFORD.

GRUPO EXP.
BARRERG TESKCA
CFUENTES ALEANDRA
DIAZ MARTHA CAMILA

GARCLA JHTH SEEAST AN

GOMNZALES CRISTIBN
HLESC PALLA
LEAL YINA
LOPEZ DEEGO
LOPEZ JENNFER
MATAMORCS KAREN
MORENG KEVIN
MOZO ASMLEY
CCHOA KAREN
PATIND CARLOS
FENA FELIPE
FINEROS SARA
FUEMTES YOR WILIAW
SALAS ADR LANA
TORRES ANDERSDON
ZAPATADLAN
Pramedo

3 R RS RS RO
B = b B

o2

(5]
=

o -

|
E

flexibidad de
persamiento24

2 20
6 18
a 24
7 19
-] 33
5 n
5 3
5 n
L 6
] 20
5 14
11 a0
a 24

)

. |
" P |
: n
-] 24
8 23

B A o O e =

L5

» =

- 3 =

[ T . Y ]

ga2zNggaNaIRas

£33 8

I B

52

ESCALA DE

VALORACION

Muy creativo

Creativo

Poco creativo

No creativo
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PRE-TEST

1234567 8951011121314151617181920
ESTUDIANTES

FLUIDEZ
Consolidado

o WNIAES

L T T T T L] T T T T T T T T T T T T T 1

12345678 951011121314151617181920
ESTUDIANTES

En esta aplicacién, obtuvieron 12 estudiantes nivel muy creativo, 5
creativo, 2 poco creativo y 1 no creativo, siendo el promedio de esta
variable muy creativo.

PRE-TEST
flexibilidad de pensamiento
24
< 18
=
&
0 -

123 4567 8 91011121314151617 181920
ESTUDIANTES
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FLEXIBILIDAD DE PENSAMIENTO

y Consolidado

g 18

21

2 AT
0 1

1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES

En esta habilidad, obtuvieron 13 estudiantes nivel poco creativoy 7 no
creativo, siendo el promedio de esta variable poco creativo.

PRE-TEST
originalidad
-
w
< 54
|-
£
2 36
18 -
0 -
12345678 91011121314151617181920
ESTUDIANTES
ORIGINALIDAD
Consolidado
72
8 s4
<
= 35 -
2 1
0

ESTUDIANTES
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En esta competencia, obtuvieron 1 estudiante nivel muy creativo, 14
poco creativo y 5 no creativo, siendo el promedio de esta variable poco
creativo.

PRE-TEST
conectividad
24
‘i,‘la
=
D12

6 J__-__I__l__-__-__l__l__-__-_?_-__-__l__-__.__l__-__-__-,

0 +

12345678 91011121314151617181920
ESTUIDANTES

CONECTIVIDAD
Consolido
24 -
g 18
S 10
<
& g
0

12345678 951011121314151617181920
ESTUDIANTES

En esta funcién, obtuvieron 1 estudiantes nivel poco creativo y 19 no
creativo, siendo el promedio de esta variable no creativo.
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PRE-TEST DE GULLFORD
Consolidado

2

PUNTAJES
o

w
[+2]
d

T T L T T T T T T T T T T T LJ L T T T 1

1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES
En este test de entrada, los estudiantes obtuvieron 16 un nivel poco

creativo, y 4 no creativo, logrando el grupo en promedio una posicién
poco creativo.

(=]

POST GUILFORD.
GRUPO EXP.

1 BARRERG YESICA 24 [ @
2 CFUENTES ALEJANDRA 10 8 21
3 CnAZ MARTHA CAMILA 18 4 a
4 GARCIA JHON SEBASTIAN =2 6 €
1] GOMNEMES CRIST AN 24 3 21
8 HUESOPALA 24 5 ]
7 LEALYINA 2 5 &)
8 LOPEZ DEGO 24 . ©
9 LOPEZ JENNFER 2 a 1@
10 MATAMORCS KAREN 14 12 o 2
11 MORENG KEVIN 24 s a 10
12 MOZO ASHLEY 13 0 2 2
13 OCHOAKAREN o) 7 12 1
14 PATIND CARLOS 24 § a 5
18 PENAFELPE 2¢ 8 = 10
% PREROS SARA 24 ] L 172
17 FUENTES YOR WiLIAW 24 2 2 1
18 SALAS ADRIANA 24 a ® ]
19  TORRES ANDERSOM 24 b = ®
20 ZAPATADLAN 24 10 @ 12

Promedia 3l 6 » 7

Muy creativo

Creativo
Poco creativo
No creativo
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POST-TEST
24 fluidez
9
<
z
=
a
12345678 951011121314151617181520
ESTUDIANTES
FLUIDEZ
X Consolidado
18 -
v
212
2
26
O « + vt e e e e e e e
1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES

En este rango obtuvieron 9 estudiantes nivel muy creativo, 5 creativo y
6 no creativo, siendo el promedio de esta variable creativo.

POST-TEST
flexibilidad de pensamiento

24

18

12

j,llul.lll.llhlll...l

12345678 91011121314151617181920
ESTUDIANTES

PUNTAJES
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FLEXIBILIDAD DE PENSAMIENTO

y Consolidado

g 18 -

E 12

R = it " e
0 v

1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES

En esta categoria, obtuvieron 6 estudiantes nivel poco creativo y 14 no
creativo, siendo el promedio de esta variable poco creativo.

POST-TEST
originalidad
72
0
§54
S36
[-8
18
0
1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES
ORIGINALIDAD
- Consolidado
“ -
v
w
236 - /*V
218

o

1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES
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En este aspecto, obtuvieron 1 estudiante nivel muy creativo, 7 crea-
tivo, 10 poco creativo y 2 no creativo, siendo el promedio de esta varia-
ble poco creativo.

POST-TEST
conectividad
24
wil8 -
<
6 -
0 -+
1 2 3 456 7 8 9 1011121314151617 1819 20
ESTUDIANTES
CONECTIVIDAD
Consolidado
24
18 -
o
312 1
g
a b6 7
0

1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES

En este rasgo, obtuvieron 4 estudiantes nivel poco creativo y 16 no
creativo, siendo el promedio de esta variable no creativo.
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POST-TEST
Consolidado
144
w 108 T%
2
5 n -
a2
6
0

12345678 91011121314151617181920
ESTUDIANTES

En este test de finalizacion, los estudiantes obtuvieron un promedio
poco creativo, obteniendo 1 estudiante muy creativo, 7 creativo, y 12
poco creativo.

TEST-GUILFORD
GRUPO C.

ALFOMSO REVIN
ATEHORT UA ANDERSON
AVILA CARLOS ANDRES
BERMNAL LUSS HERNANDO
CALDERCN JESUS
COM SHRLEY YURANY
FERMANCEZ EDWI
GALNDO ERK ALEXANDER
GARCIA YEDY TATGNA
HERNAMDEZ HEDY JUDITH
MORA MAICCL STIVEN
MUNAR ANDRES CAMILC
MURGCIA JJAN CAMLO
ORTEZ ANGE LEZETT
GUESADA LAURA LZETH
ROCRIGUEZ MAMNUEL
ROCRIGLEL CEISY DRYANA
ROJAS CRISTIAN FELIPE
ROZO ENNY PACLA
LLLOA MARCO

PROMEDIO

fluidez/24

ESCALA DE
Muy creativo

No creativo

flexibilidad de
pensamiento/24

g &2 R M O M BN R N =

L= I I

VALORACIO
N

Creativo
Poco creativo

originalidad72 conectivided’2d TOTALI144

- N o= A R

o

- & W -

S

PaaR2LNBARALEDARENRR N
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TEST'GoC
fluidez
24 -
M1
218
=
D12 -
6 -
D -
12345678 91011121314151617181920
ESTUDIANTES
FLUIDEZ
Consolidado
24
wl8 -
2
S12
g 6
0

1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES

En esta rasgo, obtuvieron 9 estudiantes nivel muy creativo, 5 creativo y
6 poco creativo, siendo el promedio de esta variable creativo.
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TEST-G.C
- flexibilidad de pensamiento
|'21.8
6 I—I—I—I—I—I—I—I
o_llllll lllllll
12345678 91011121314151617181920
ESTUDIANTES
FLEXIBILIDAD DE PENSAMIENTO
Consolidado
24
0 18
§ 12
& 6 hw
0 . ' -

123456 7 891011121314151617181920
ESTUDIANTES

En este aspecto, obtuvieron 7 estudiantes nivel poco creativo y 13 no
creativo, siendo el promedio de esta variable no creativo.

TEST-G.C
originalidad
72
(]
2 54
=
2 36
18 -
0 -

1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES
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ORIGINALIDAD

Consolidado
72

-

12345678 91011121314151617181920
ESTUDIANTES

En esta propiedad, obtuvieron 4 estudiantes nivel creativo, 9 poco crea-

tivo y 7 no creativo, siendo el promedio de esta variable poco creativo.

TEST-G.C
conectividad
g 24
gm
Z12
b
0
123456 7891011121314151617181920
ESTUDIANTES
CONECTIVIDAD
Consoliddo
24
v 18
a
B 12
2 ..
o L L L L Ll L T La T T L T L aj La L T L L 1

1234567 891011121314151617181920
ESTUDIANTES
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En esta forma, obtuvieron 4 estudiantes nivel poco creativo y 16 no
creativo, siendo el promedio de esta variable no creativo.

GRUPO CONTROL

144

108 - F

PUNTIJES
~

("]
oh

(=]

123456 7891011121314151617181920

ESTUDIANTES

En este test realizado al grupo control, los estudiantes obtuvieron un
promedio poco creativo, logrando 1 estudiante muy creativo, 1 creati-
vo, 13 poco creativo y 5 no creativo.

TEST DE GUILFORD

144

108 -

72

36 -

o -
12345678 91011121314151617 181920

B PRE TEST
™ POST TEST

Aunque al comparar el pre y post, se logré el mismo promedio (poco
creativo), se observd un desplazamiento de nivel positivamente, desa-
pareciendo los no creativo.
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TEST DE GUILFORD
144

94

-6

PRE-TEST  POST-TEST  GRUPOC.
El grupo experimental en su test de entrada y control obtuvieron pun-
tajes similares en promedio (52 y 54), ubicAndose en un nivel poco
creativo, mostrando su homogeneidad. Al terminar la intervencidn, y
nuevamente realizar el test, el grupo experimental obtuvo 67 puntos,
conservandose en el nivel poco creativo, aunque se observa un desa-
rrollo positivo.

PUNTAJES

T T T
1] ] ]

T T T L]
| T.GUILFORD | TALLER 1 | TALLER2| TALLER3 |

g TALLER4 | TALLERS ; TALLERGSG
] 1.4 13 1 20 22 08 1.5 0.8
= s R POST- &=
E TALLERT TALLER B T:l_l.i.fll 8 TALLER 10 ThLI;E-P;11 TALLER 13. __GURFORD__
o 24 1,9 1,2 15 14 21 19
PRUEBAS
40
ESCALA DE

" 21 _VALORACION |

0 2.2 = 19
20 +13 15 — Muy creativo
0,8 08 g ___ Creativo |
gl | I I I . . I I I I " Poco creativo |
00 + 3 : ; ; : : N v No creativo
2 3 4 7 8 9

1

PROMEDIOS

TALLERES

En el grafico anterior, se observa el consolidado de los resultados obte-
nidos en los talleres indicados anteriormente, propuestos para el desa-
rrollo de la creatividad grafica y verbal. Se observa que los resultados
obtenidos fueron fluctuantes, notandose un incremento en los resulta-
dos de las tres primeras actividades, disminuyendo en las tres sesiones
siguientes, llegando a su maximo resultado en la actividad 7, notando-
se de aqui en adelante una tendencia a aumentar. En promedio, el ran-
go del grupo es 1.6, equivalente a un rango medio o poco propositivo.
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CONCLUSIONES

A partir de la experiencia realizada se pueden enfocar desde diferentes
niveles de reflexién y conclusiones.

Con relacién al problema de investigacion

El problema planteaba la pregunta inicial ;un programa de
creatividad grafica-verbal aplicado a estudiantes de ciclo 3, grado
sexto, desde las artes plasticas, favorece el desarrollo del pensamiento
creativo de ellos? Después del desarrollo de esta investigacion es po-
sible responder favorablemente a esta interrogante teniendo en cuen-
ta los resultados obtenidos en el analisis cuantitativo (incremento en
test). Los talleres son una experiencia significativa mediante su aplica-
cion en el aula.

Con relacién a los objetivos. El objetivo general

“Determinar si un programa de creatividad grafico-verbal, en la asig-
natura de artes plasticas contribuye al desarrollo de sus habilidades de
pensamiento creativo”, se cumplié completamente el primer aspecto
de la creacién y como consecuencia de ello se generé un producto que
son los talleres, que es posible aplicar en los otros grupos. En cuanto
al incremento de las habilidades creativas, podemos afirmar que efec-
tivamente hay incrementos, aunque no alcanzan niveles de significati-
vidad.
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LOS OBJETIVOS ESPECIFICOS

Establecer el nivel de creatividad de los estudiantes, se cumpli6 a par-
tir de la aplicacién de la aplicacion de los diferentes talleres que in-
cluyen el test verbal de consecuencias de Guilford, Tcc de Torrance, el
test de abreacidn para evaluar la creatividad -TAEC-, test de circulos de
Guilford, donde se visualizan fluctuaciones en sus puntuaciones, gene-
radas por la motivacion del grupo, las insuficiencias en lecto-escritura,
y las condiciones institucionales entre otras, muestran un aumento no
significativo en la creatividad de los estudiantes. En la mayoria de los
estudiantes se evidencia que en cierta medida los talleres implementa-
dos cumplieron con su objetivo.

Comparar el desarrollo del pensamiento creativo del grupo experi-
mental con la del grupo control a través del test de Guilford, la compa-
raciéon permite hablar igualdad de condiciones e incremento de estas
habilidades en el grupo experimental.

Identificar la importancia del trabajo pedagdégico en la construccién
del pensamiento creativo. La adecuada selecciéon de las actividades
permitio fluidez en la participaciéon y motivacion con los estudiantes.

Con relacién al disefio de la investigacion

Al realizar la experiencia, reconozco que, el tema de la creatividad se
comenzdé a hacer cada vez mas complejo. En el momento de plantear
el proyecto de investigacidon parecia un problema posible de abordar
a través del estudio de algunas variables y una complementacion de
mirada a través del andlisis cuantitativo propuesto. Pero la bibliografia
consultada en el transcurso, lo hizo aparecer cada vez mas amplio, ge-
nerando interrogantes tales como ;Como incluir en este estudio todo
esto?, ;Deberia volver a formular los objetivos?, Pero las dudas se di-
siparon completamente luego de iniciados los talleres, al ver a los es-
tudiantes participando en las primeras actividades con motivacién y
ansiedad, esto me convenci6 de que el camino de las vivencias era la
Unica forma de lograr algin cambio posible en el aula, y los objetivos
planteados en la investigacidon adquirieron sentido.

Un elemento del disefio de los talleres que puede ser cuestionado
es el tiempo de ejecucion de éstos, doce semanas (correspondiente a
un trimestre académico), considerado muy corto para lograr cambios
significativos.
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Pero la misma implementacion de estos talleres en el Colegio reveld
las dificultades que presenta el sistema escolar al momento de imple-
mentar cambio pedagégicos, estos se implementaron en los espacios
académicos correspondientes a la carga académica con el curso que
se trabajd, llevanod a un segundo el desarrollo curricular correspon-
diente Para el caso de la investigacion se hizo en el ndmero de sesiones
que fue factible de organizar sin cambiar la dindmica institucional y sin
perder a los asistentes. Para lo que se invirti6 tiempo en redisefo de
materiales segun lo planificado.

Sobre la intervencion

La participacion de los estudiantes que inician su proceso en la educa-
cién secundaria, en los talleres de creatividad ayud6 a conocer el esta-
do en que llegan, su incrementé de habilidades creativas, y el hecho de
exigirles que sean propositivos, constituye una nueva dindmica en sus
vidas que hasta alli, son totalmente dirigidos en cada una de las activi-
dades académicas que se quiere de ellos (conductismo), pero ademas
se constituyd en una experiencia que les permitié pensar en sobre sus
propias actitudes y capacidades.

A partir de esta experiencia me inclino a reafirmar que el tema de
la creatividad, la reflexién sobre sus aportaciones al desarrollo huma-
no y el incentivo a la generacién de actitudes que la promuevan en el
aula, se constituyen en un aporte relevante para la formacién de los
estudiantes.

CONCLUSIONES CENTRALES

La experiencia permitié generar informacion sobre los principales ob-
jetivos planteados.

Se observan incrementos en las habilidades estudiadas, pero no se
puede hablar de significatividad estadistica.

Esta experiencia generd informacion relevante sobre el nivel de
creatividad en las aulas y genera una propuesta basica de capacitacién
para incrementarla desde las practicas pedagdgicas.

El descubrimiento, a través de los talleres, de los principios asocia-
dos a la creatividad se proyecta como un potencial del cambio pedago6-
gico que puede tener alcances no dimensionados totalmente en esta
experiencia
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Se abre un campo de estudio a desarrollar, porque la experiencia

resefiada da luces a miles de nuevas interrogantes, para las que existe
una débil investigacion.
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ANEXOS

[. CARACTERIZACION DE LA POBLACION
CARACTERZACION DE LA POBLACION

1. Nombre.
2. Edad.
9 snos 10enos | 11 snos | 12 enos | 13 anos
0 s

paps | Tios (=)

ew— 5 i | Tecm

7. Etas gusto en el desarrollo curmiculer y el PEl del colegio.

Si

No
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II. ACTIVIDADES PARA EL DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD
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DURACION: 60 minutos.
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TALLERN"2

OBJETIVO: Evalusris creaivided vads. y figumitive o gesfics. & vl del use

SCRIPCC

n

Ty

it

i

i
i

que ¢l supio hece de ww iragnecdn y redarie s medds de las
lestudo de!

i

i

il

i
,m i

w
&

o

139



Impacto de un programa grafico-verbal desde las artes plasticas...

CRITERIOS DE EVALUACION
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Colegio José Acevedo y Gobmer
fovem S AR F E Seasal@ve dcﬂn
comunlc®)
&8 A
DE SARROLLO DE LA CREATIVIDAD
FICHA DE TRARAJO
TALLER N* 3

OBJETIVO:  Evalusris creatividad verba, y figumativa o grafica, o través del uso
que ¢l supio hece de su meginecidn y medmnie ls medcds de las
vanables mas rnelevarmes en el estudo del pensamento divegents o

creatvo
APLICACION: Individusl
DURACION: 60 minuios.
VARIABLE §: Fluidez, flexibilded, ongnaidad, elsbomcdn, tfulo detalies especiak
ACT. CREATIVIDAD DESCRIPCION

TEST e e |
7 | CONSECUENCIAS DE “m.;;““h_ s -

G

VERBAL Enumemr ibs poshbies usos inususies de un
E | POSIBLES USOS | penddico.
INUSUALES

b — y iyt by cﬂ‘rz

DE SARROLLO DE LA CREATIVIDAD
FICHA DE TRARAJO

TALLERN" 2
OBJETIVO: Evslusris creatividsd verbs, y figustive o gmfics, s trevés del uso
Gue el sujeto heoe de su bneginecidn y medmnie ls medde de las

vansbles mas relevertes enelestudo del pensamenio dvegente o
crestivo

APLICACION: Individusl

DURACION: 60 minutos.

VARIABLE §°  Fluidez. flexibildad onginaiden, elsbomodn . ttulc detalie e specales,
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TALLERN" 4

OBJETIVO: Eul-rh creativided verba, 8 través del uso que el sujp hacede
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Evaluar la creatividad verta, ¥ Sgurativa o grafica, a través del uso
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OBJETWO:  Evaluar s creatvidad verta, y figurstiva o grafica, a raviés el wo
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34 74
DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD
FICHA DE TRABAJO
TALLER N* B

OBJETIVO:  Evaluar la creatividad verba, y figurativa o grafica, a través del uso
que @ sujeto hace de su imaginacién y mediants la medida de las
varables mas relevantes en el eshudio del pensamiento divergents o
creatvo

APLICACION: Individual

DURACION: 60 minutos.

VARWBLES: Fludez, fexitilidad, ongralidad, slaboraciin, titwo detalles especales,

TACY.| CREATVIGAD
|| S e
n cw Mm‘.ll:?udw Pegarlas y elaborar

caEaTwOND | et w2 g E GC:
GRAFICA . afiadendos
N OPR S
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DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD
FICHA

DE TRABAJO
TALLERN*9
OBJETIVO:  Evaluar la creatividdad verba, y Sgurativa o grafica, a Iravés del uso
que ol sujeto hace de su imagnacén y medante la medda de las
wamabies mas relevanies on ol #studio del pensamiento divergents o
APLICACION: indiwicual
DURACION: 60 meutos.
VARIABLES: Fludez, fexiblidad, ongnaidad, elaboracién, ttulo detalies especiales,
L 7L — - S—
VERBAL mmm.mmw
z haga imdgenes vauakes que refae o
APLICADA AQuiero, relaj, sust
CREATIVIDAD Desde dferentes lugares de la cudad, scomo
n VERBAL indicarfa a un desconocido |a forma de legar a su
APLICADA casa? Trate de plasmanio en un Croguis.
Mu?ﬂnh
tndngulos Encuentre las
M GRAFICA hacer con ellos usando L
sempre los custro No
M._bl -
wlwllhh'-lwl'_
José Acevedo y Gomerz
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DESARROLLO DE LA CREATVIDAD
FICHA DE TRABAJO

TALLER N* 11

OBJETIVO:  Evaluar la crestividad verba, y figurativa o grafica, & través
del uso que o sujeto hace de su imaginacién y mediante
la medida de las variables mas relevanies en ol estudio del
pensamiento divergente o creativo

Indevidaal

APLICACION:

DURACION: 60 minutos

VARABLES:  Fluidez, § ad, origr G, ttulo detalles
aspeciaies,

collage, mro‘ Marco, escuitura,
fondo, grabado, olea, lienzo, paisaje,
pini, plancha, relieve
ecortar figuras geometricas basicas,
» w organizarias formando figuras y
completar su contexto,

Realice vanas imagenes, ublzando solo

5105 elementios Puede repelir las
» CREATVIDAD figuras cuantas veces quiera

GRAFICA
AlDNS oo
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DESARROLLO DE LA CREATIVIDAD
FICHA DE TRABAJO

TALLER N® 12

OBJETIVO:  Evaluar la creatividad verbal, figurativa y grifica, a través

del uso que el sujeto hace de suimaginacién y mediante
la medida delas variables mis relevantes en el estudio del
pensamiento divergente o creativo.

APLICACION: Individual
DURACION: 60 minulos.
VARIABLES: Fluidez flexibilidad, originalidad.

ACT.

CREATIVIDAD ]|

ki

CREATMDAD

VERBAL Recortar 10 palabras. Con estas, slabore

frases.

CREATMIDAD quey coloree las figuras que
APLIDA identifique.

Sl 277

Ay

t“" -
L

K S

i YA

Descomponga las figuras y elabore otras a
partir de sus elementos

I
z
?
i

40 mas
] i zadas
Hmm.ma "3 caegorias
dferentes en o dibuo m!ﬁiﬁ

3 el ez —
[Onignaiidad Gracoen que|

&3 novedaso el ditugo
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