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Introducción

Hoy nos encontramos en un momento importante para la educación 
de la Primera infancia en Colombia, puesto que se observan gran-
des cambios como son los proyectos emanados por el Ministerio de 
Educación Nacional, tales como la implementación de los Lineamientos 
Curriculares, la ampliación de cuatro a ocho horas de permanencia de 
los estudiantes en las instituciones educativas oficiales, con el proyec-
to de 40 horas, por parte de la Secretaria de Educación Distrital, entre 
otros.

Estos proyectos traen consigo nuevas oportunidades para los maes-
tros y maestras en Educación Inicial, quienes a través de estos pueden 
mostrar su creatividad e innovación y dar respuesta así a los diferentes 
desafíos que nos muestra los niños y las niñas de la sociedad actual.

En este contexto, las instituciones educativas oficiales y privadas 
que ofrecen Educación Inicial deberían propender por generar situa-
ciones optimas y significativas de aprendizaje para el niño y la niña de 
acuerdo a la etapa de desarrollo cognitivo, social, emocional y física en 
que se encuentran e incorporar nuevas prácticas pedagógicas, meto-
dologías diferentes a las tradicionales, que fortalezcan el desarrollo de 
habilidades, capacidades y destrezas que son necesarias para el éxito 
escolar y para la vida misma.

En este nuevo escenario se ponen en marcha los Lineamientos Cu-
rriculares para la Primera infancia, los cuales propenden por el desa-
rrollo integral del niño y la niña, teniendo en cuenta las dimensiones 
del ser.
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Teniendo en cuenta lo anterior, se propone una nueva metodología 
para favorecer las funciones básicas del aprendizaje en el proceso lec-
to-escritor.

Para ello se aplicó una prueba para la recolección de la información 
tanto en el grupo control como en el experimental, como diagnóstico 
y como evaluación después de implementar el método Musical Kodály.

Luego se procedió a la sistematización de la información y posterior 
categorización. A partir de lo anterior y teniendo en cuenta el marco de 
investigación cuantitativa, se llevo a cabo el análisis e interpretación de 
datos.

Capítulo primero
El objeto de estudio y su significación

Durante la última década en la educación colombiana, se ha evidencia-
do dificultades en el proceso lecto-escritor de los estudiantes notando 
deficiencias en las habilidades básicas de la comunicación, entendida 
esta en el ser humano según Yolanda Reyes (2005) como un proceso 
complejo de construcción de sentido. Esto hace que el individuo cree 
una interacción con los demás, permitiendo así manifestar sus emocio-
nes y sentimientos, exteriorizar lo que siente y piensa, accediendo así 
a los códigos y contenidos que su cultura le presenta, para así poder 
comprender la realidad de su entorno. La lengua como tal cumple una 
función muy importante en el niño y en la niña, puesto que es el canal 
principal por medio del cual se transmiten los modelos de vida. Al pre-
sentarse dificultades y deficiencias en esta dimensión, genera en los 
estudiantes desmotivación en los procesos de aprendizaje.

Las distintas formas de aprender y enseñar actualmente se basan en 
metodológicas constructivistas, las cuales tienen sus raíces en las teo-
rías de aprendizaje como la Teoría Evolutiva de Jean Piaget y la Teoría 
de Desarrollo Próximo de Vigotsky, entre otros.

En este contexto, las instituciones de educación inicial deben con-
tribuir para que el aprendizaje del niño sea significativo de acuerdo 
a la etapa del desarrollo en que se encuentra, implementando nueva 
prácticas pedagógicas y metodologías innovadoras.

En los últimos años de la educación inicial los niños y las niñas se 
sienten motivados por conocer el lenguaje escrito y es aquí donde co-
bra importancia el hecho de que el individuo desde antes de ingresar 
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a la escolaridad trae conocimientos previos a nivel lecto-escritor: leen 
y escriben representando las palabras y sonidos con sus propios gra-
fismos y en el colegio estos se enriquecen. En cuanto al campo de la 
alfabetización, Vigotsky (1939) hizo grandes aportes, ya que planteó 
el deber de significar las prácticas de lectura y escritura, y respecto a la 
intervención educativa señaló la importancia de la actuación del adul-
to en la Zona de Desarrollo Próximo del alumno –zdp–.

Actualmente existe una gran evidencia acerca de los enormes be-
neficios, a corto y largo plazo, que tiene la educación de la primera in-
fancia en el desarrollo de las personas y de las sociedades. Como muy 
bien sugiere Van der Gaag (2000), el desarrollo temprano de cada 
niño está relacionado con el desarrollo humano del conjunto de una 
sociedad o país, por lo que invertir en programas de educación y cui-
dado de la primera infancia es el comienzo de las políticas y programas 
de desarrollo humano. 

Ahora bien, la primera etapa escolar de los niños y niñas es una fase 
esencial en la vida, es importante para el crecimiento, el desarrollo de 
competencias para la vida, pues es allí donde ellos experimentan una 
serie de cambios y adquisiciones que favorecerán su desarrollo inte-
gral, que le permitirán interactuar consigo mismo, con sus pares, adul-
tos y con el ambiente físico y social que los rodea.

Para ello se retoman los elementos propuestos en la Política Pública 
de la Primera infancia como lo son el juego, la literatura, el arte y la 
exploración del medio, como pilares de la Educación Inicial, como co-
lumna del trabajo pedagógico en esta etapa, ya que es a través de ellos 
que las dimensiones: personal-social, corporal, comunicativa, artística 
y cognitiva pueden ser potencializadas y desarrolladas de acuerdo a la 
naturaleza de la actividad infantil.

El tipo de estimulación que se brinde en cada momento del desa-
rrollo, determina que más adelante, el niño pueda desencadenar una 
serie de dificultades a nivel intelectual, motriz, creativo y de personali-
dad. En los niños de entre cero y 6 años, su mente y sus sentidos están 
abiertos a recibir estímulos de diversas clases, lo cual lo marcará para 
toda su vida. Marina Grau hace mención de la mente absorbente de 
María Montessori exponiendo 

la función de los adultos no consiste en enseñar, sino en ayudar a la mente 
infantil en el trabajo de su desarrollo […] porque es en este período cuando se 
forma la inteligencia y el conjunto de las facultades psíquicas.

Todas estas facultades no se pueden empezar a estimular cuando 
se inicia la escolaridad del niño, deben ser estimuladas en el inicio de 
la vida y fortalecidas en las instituciones educativas, en la Educación 
Inicial. 

En la actualidad en algunas instituciones educativas ya sea de tipo 
privado u oficial se plantean programas donde los niños y las niñas de-
ben responder a una serie de exigencias que definitivamente no tienen 
que ver con la etapa del desarrollo en que se encuentran, puesto que se 
exige que en estas edades los estudiantes en el proceso lecto-escritor 
deben terminar su preescolar leyendo y escribiendo adecuadamente, 
olvidándose de la parte lúdica. Los niños y las niñas en esta etapa ne-
cesitan de preparación y fortalecimiento de las habilidades necesarias 
para este proceso como lo son la discriminación auditiva, el lenguaje, 
la coordinación viso-motora, entre otras, lo cual le posibilitara un pro-
ceso certero en su aprendizaje lecto-escritor.

Este proceso en la Educación Inicial marca la vida del niño; de ahí 
la importancia de que pueda acceder a ellas de una forma natural y 
tranquila.

En este sentido la investigación desarrollada pretende ser un aporte 
a la Educación Inicial, despertando inquietud a otros investigadores 
frente a la integración del lenguaje artístico musical como elemento 
esencial en el desarrollo de habilidades lecto-escritoras y a nivel peda-
gógico como posibilidad de que instituciones educativas tanto oficiales 
como privadas, los maestros de educación inicial puedan implementar 
un método diferente no solo en el desarrollo del proceso lecto- escritor, 
sino también en las diferentes dimensiones del ser y en el desarrollo 
del pensamiento puesto que plantea unas estrategias, procedimiento y 
didácticas diferentes a las tradicionales, generando en los niños interés 
y motivación frente al aprendizaje significativo y frente al desarrollo 
integral del ser.

I. Formulación del problema

¿Favorece el Método Musical Kodály en su nivel de iniciación el proceso 
lecto-escritor de los niños entre 5 y 6 años de edad del Colegio José 
María Carbonell de la ciudad de Bogotá?
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II. Objetivos

A. Objetivo general

Determinar si el método Musical Kodály en su nivel de iniciación 
favorece el proceso lecto-escritor en niños y niñas entre 5 y 6 años 
del colegio José María Carbonell ied Localidad Cuarta de la ciudad de 
Bogotá.

B. Objetivos específicos

Determinar el nivel del proceso lecto-escritor de los niños entre 5 y 6 
años de edad del grado de Transición del Colegio José María Carbonell.

Identificar y evaluar los alcances de la aplicación del Método Mu-
sical Kodály en su nivel de iniciación en el proceso Lecto-escritor en 
niños y niñas ente 5 y 6 años de edad

Sugerir líneas de mejoramiento en el proceso lecto-escritor a través 
del Método Musical Kodály en los niños de 5 a 6 años de edad  del gra-
do de Transición del Colegio José María Carbonell.

Capítulo segundo
Marco teórico 

I. Antecedentes teóricos y empíricos

En Colombia el Ministerio de Educación Nacional aplica en los estu-
diantes tanto de quinto como de grado noveno la prueba saber, donde 
se miden las competencias a nivel de Lenguaje la cual compara lo al-
canzado, frente a lo que se espera lograr en el proceso de Comprensión 
de Lectura. Hace énfasis en dos aspectos: La lectura semántica (qué 
dice el texto, quién lo dice, para qué lo dice, en qué momento y dónde 
lo dice.)La lectura crítica (relaciona la información del texto con la de 
otros textos con base en supuestos y conjeturas).

Para este estudio interesa conocer los resultados de las pruebas 
aplicadas por el icfes en el año 2009 a nivel de lenguaje, lo cual mues-
tra que 

tanto en 5.° como en 9.° casi la mitad de los estudiantes quedó en el nivel 
mínimo de desempeño. El nivel satisfactorio fue alcanzado por el 26% en 5.° 
y el 36% en 9.°. En el avanzado se encuentran el 9% de los alumnos de 5.° y 
el 4% de los de 9.°. Alrededor de la quinta parte de los estudiantes de ambos 
grados no alcanzó el nivel mínimo.

Teniendo en cuenta lo anterior, hoy en día existe gran interés y preocu-
pación por la articulación entre la Educación Inicial y la Básica Primaria 
por encontrar herramientas para preparar de forma gradual a los ni-
ños y niñas con las bases necesarias por iniciar su escolaridad obliga-
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toria de manera que ellos se sientan motivados frente al aprendizaje, 
de ahí el interés no solo de administradores y políticos sino también 
por parte de psicólogos, pedagogos y educadores en general.

La Ley General de Educación de 1994 establece, para nuestro país, 
el carácter educativo en esta fase de desarrollo, incluyendo el prees-
colar en el Sistema Educativo Colombiano. En consecuencia estos cen-
tros deben convertirse en Instituciones de estimulación adecuada, de 
socialización y de aprendizajes tempranos óptimos que garanticen el 
desarrollo integral del niño, con el objeto de guiar sus primeras ex-
periencias, entrenar, desarrollar habilidades y destrezas, estimular el 
desarrollo de su personalidad y facilitar su integración al medio.

La Alcaldía Mayor de Bogotá, en cabeza del señor alcalde de la ciu-
dad, concibe el concepto de educación Inicial en el Distrito que está 
presente en el Decreto 243 de 2006, en el artículo 4.º, el cual regula el 
funcionamiento de los establecimientos públicos y privados que pres-
tan el servicio de Educación Inicial como: 

La acción intencionada para la garantía de los derechos al cuidado del ser 
humano de las niñas y los niños desde su gestación hasta los cinco años de 
edad, mediante una pedagogía basada en el reconocimiento y potencialidades 
del niño y la niña que le proporcione ambientes enriquecidos con interacciones 
y experiencias significativas. Esta puede proporcionarse en ámbitos familiares 
o institucionales, en todo caso serán corresponsables, la familia, la sociedad y 
el Estado. 

Ahora bien, la primera etapa escolar de los niños y niñas es una fase 
esencial en la vida, es importante para el crecimiento, el desarrollo de 
competencias para la vida, pues es allí donde ellos experimentan una 
serie de cambios y adquisiciones que favorecerán su desarrollo inte-
gral, que le permitirán interactuar consigo mismo, con sus pares, adul-
tos y con el ambiente físico y social que los rodea.

Para ello se retoman los elementos propuestos en la política pública 
de la primera infancia como lo son el juego, la literatura, el arte y la 
exploración del medio, como pilares de la educación inicial, como co-
lumna del trabajo pedagógico en esta etapa, ya que es a través de ellos 
que las dimensiones: personal-social, corporal, comunicativa, artística 
y cognitiva pueden ser potencializadas y desarrolladas de acuerdo a la 
naturaleza de la actividad infantil.

El arte como uno de los pilares de la educación inicial, potencia en 
los niños una gran variedad de experiencias significativas, que se vi-
vencia a partir de la música, la expresión corporal, la plástica, lo que 
brinda la posibilidad de explorar, crear, expresar, comunicar, represen-
tar, apreciar, descubrir a partir de la relación con otros y con su entor-
no, puesto que este llega a la mente y a la emoción, por su adecuación y 
su uso desde la más temprana edad en proceso formativo en el colegio, 
es factor importante en el desarrollo de una personalidad integral.

Además, es de vital importancia en el desarrollo del ser humano y 
del mundo actual; involucra el descubrimiento y el disfrute de diversas 
sensaciones, lo cual debe centrarse en procesos y experiencias, pues la 
importancia del arte radica en la oportunidad de expresión espontá-
nea de los niños y las niñas desde sus propias posibilidades, más que 
en la búsqueda de un resultado. 

Las experiencias artísticas de los niños y las niñas en sus primeros 
años están estructurando e identificando múltiples lenguajes a través 
de los cuales se pueden expresar y comunicar, lo cual les permite cons-
truir su realidad y representarla de diversas maneras.

Según Lowenfeld (1980), la educación artística en los primeros 
años de la infancia podría ser muy bien la causa de las diferencias vi-
sibles entre un hombre con capacidad creadora propia y otro que, a 
pesar de que cuanto haya sido capaz de aprender, no sepa aplicar sus 
conocimientos, carezca de recursos e iniciativa propia y tenga dificul-
tades en sus relaciones con el medio en que actúa. Puesto que percibir, 
pensar y sentir se hallan igualmente representados en todo proceso 
creador, la actividad artística podría muy bien ser el elemento necesa-
rio de equilibrio que actúe sobre el intelecto y las emociones infantiles.

Para promover en los niños y las niñas de la primera infancia el de-
sarrollo de la creatividad se realiza en Colombia un programa liderado 
por la Presidencia de la República en cabeza de la Primera Dama la 
señora María Clemencia Rodríguez, que busca aunar esfuerzos tanto 
del sector público como del privado, de las organizaciones de la so-
ciedad civil y de organismos internacionales a favor de la primera in-
fancia en Colombia. El equipo de trabajo está conformado por varios 
sectores, dentro de ellos están el Ministerio de Educación Nacional y el 
Ministerio de Cultura, quienes han liderado un proyecto piloto llamado 
Cuerpo Sonoro cuyo objetivo principal es el de proponer experiencias 
que enriquezcan las dimensiones creativas, expresivas y la consciencia 
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a través del movimiento a las personas encargadas del cuidado, protec-
ción y enseñanza en la primera infancia.

Cuerpo sonoro es un concepto ampliado de música y danza que se 
inscribe en el territorio del movimiento y la sonoridad como potencias 
estéticas comunes a todos los seres humanos. Estas potencias habitan 
y actúan en el cuerpo de manera simultánea y se pueden desarrollar 
y fortalecer de manera integral desde el vientre materno. El proyecto 
busca por medio de la investigación generar estrategias de fortaleci-
miento de las pedagogías y didácticas en primera infancia. El arte es 
considerado un lenguaje del afecto, capaz de generar un profundo vín-
culo del niño con su familia y con el mundo, lo que le dará seguridad 
y le permitirá desarrollarse. La danza, la música y la literatura pueden 
trasmitir este afecto, además de estar contribuyendo al desarrollo inte-
gral del niño, lograr un aprendizaje significativo, desarrollar inteligen-
cias múltiples, contribuir al desarrollo cognitivo y psicofísico, mejorar 
los niveles de comunicación y la propia identidad.

El proyecto plantea un primer y gran desplazamiento desde la músi-
ca hacia el trabajo con la sonoridad. Este desplazamiento no implica de 
ningún modo la exclusión de la música sino la apertura al sonido que 
procede de muy diversas fuentes, el cuerpo mismo, el ambiente, los ob-
jetos cotidianos, los recuerdos… Ampliar la perspectiva de música a so-
noridad abre el campo de experiencia y formación a la exploración de 
sonidos procedentes de diferentes fuentes, particularmente del cuerpo 
y del entorno cotidiano. 

En los últimos tiempos se considera la música como un factor im-
portante para la formación de la personalidad, no solo porque crea un 
clima particularmente propicio para despertar las facultades creado-
ras, sino también porque puede dar vida a la mayor parte de las facul-
tades humanas y favorecer su desarrollo (Willems, 1961). 

Teniendo en cuenta lo anterior, gracias a la música los niños for-
talecen los valores éticos y estéticos, demuestran mayor disposición 
al aprendizaje escolar, se enriquece la autoestima, ayuda a la sociali-
zación, desarrollo integral, estimulación del lenguaje, concentración y 
atención. La música es una vía de desarrollo y enriquecimiento perso-
nal desde que un ser se forma desde el vientre materno.

El niño en la etapa preescolar necesita de una serie de estímulos 
para alcanzar la madurez escolar a nivel físico, psicológico y social para 
el momento del ingreso al sistema de educación formal, que le permi-

tirá enfrentar adecuadamente las exigencias de la escuela y apropiarse 
de la cultura y los valores en el cual se encuentra inmerso.

No existe un estado de madurez general que garantice el éxito en el 
dominio de la situación escolar, si no que niveles de desarrollo de fun-
ciones susceptibles de ser desarrolladas y perfeccionadas si se respeta 
el tiempo en que deben ser enseñadas, así como las formas de efectuar 
las actividades escolares.

Estas funciones se conocen conceptualmente como funciones bási-
cas y es objetivo central de la educación preescolar, velar porque el 
niño menor de seis años reciba de forma continuada, sistemática y or-
denada el desarrollo de dichas funciones, tal que ello le permita en-
frentar con éxito las exigencias programáticas futuras. 

El concepto de funciones básicas designa operacionalmente deter-
minados aspectos del desarrollo psicológico del niño, que evolucionan 
y condicionan, en última instancia, el aprestamiento que hace referen-
cia a la preparación adecuada que debe tener el niño para el logro de 
determinados aprendizajes (Condemarín, 1984). Las funciones bási-
cas también han sido denominadas destrezas y habilidades pre acadé-
micas. 

II. Funciones básicas para el aprendizaje

Condemarín (1984) determina que las funciones básicas para el apren-
dizaje son destrezas y habilidades pre-académicas, en el desarrollo 
psicológico del niño que evolucionan y condicionan el aprestamiento 
para determinados aprendizajes, dentro de ellas se encuentran: 

A. Psicomotricidad

La noción de psicomotricidad otorga una significación psicológica al 
movimiento y permite tomar conciencia de la dependencia recíproca 
de las funciones de la vida psíquica con la esfera motriz (Condemarín, 
1984).

La psicomotricidad hace referencia a los movimientos organizados 
productos de aprendizajes previos que tiene un resultado determina-
do; se refiere a acciones aprendidas durante la vida como caminar, co-
mer, vestirse, saludar, peinarse o escribir. Estas actividades se consoli-
dan con la repetición de los mismos.
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La realización del comportamiento motor, por el hecho de estar re-
lacionada con la vida psíquica debe tener en cuenta tres dimensiones 
(Vial, M. 1972), la dimensión motriz, cognitiva y emocional, las cuales 
se desarrollan de forma integrada.

La dimensión motriz comprende las funciones de evolución de la to-
nicidad muscular, el desarrollo de control y disociación de movimien-
tos, desarrollo de la eficiencia motriz, de posibilidades de equilibrio y 
definición y afirmación de la lateralidad.

Las adquisiciones motrices permiten en los niños el desarrollo de 
dinámicas generales como correr, saltar, trepar entre otros; a su vez 
permiten las coordinaciones manuales necesarias para la lectoescritu-
ra como la coordinación óculo-manual o viso digital.

Dentro de la dimensión motriz se encuentran varios aspectos a te-
ner en cuenta como lo son: la tonicidad muscular el cual está ligado a 
la evolución del sistema nervioso, la disociación de movimientos tiene 
que ver con la destreza que permite realizar movimientos indepen-
dientes entre los diferentes segmentos corporales, la eficiencia motriz 
se refiere al desarrollo de la rapidez y precisión a nivel de motricidad 
fina. No se puede dejar de lado el equilibrio, el cual está presente cuan-
do se tiene la capacidad para controlar el cuerpo en el espacio y tener 
la posibilidad de recuperar la postura normal y concreta después de 
haber realizado algún movimiento. Ahora bien, la coordinación es la 
relación que se da entre las acciones musculares en descanso y movi-
miento que están sujetos a determinados estímulos.

La dimensión cognitiva comprende el desarrollo de las funciones 
cognitivas como lo son la noción del espacio el cual se elabora a través 
de la acción y de estímulos sensoriales. Este se origina en el conoci-
miento del propio cuerpo, de su esquema corporal, es decir cuando se 
toma conciencia global del cuerpo para sí poder manejarlo para luego 
construir el espacio a su alrededor.

Al hablar de noción espacial se debe tener en cuenta tres aspectos 
que la integran: la orientación espacial que hace referencia a la loca-
lización del propio cuerpo con relación a la posición de los objetos y 
viceversa. Cuando la orientación espacial presenta dificultades en los 
niños, las áreas afectadas son la escritura y el cálculo. 

Otro aspecto es la estructuración espacial, que consiste en la capa-
cidad de establecer una relación entre los elementos elegidos para for-
mar un todo. Según aportes de las investigaciones de la psicología ge-

nérica referentes a la noción de espacio, esta noción se elabora y cons-
truye a través de la acción y de la interpretación de una gran cantidad 
de datos sensoriales. (Condemarín, 1984).

Según Piaget, la estructuración espacial se compone de tres cate-
gorías fundamentales: relaciones topológicas, relaciones proyectivas y 
relaciones métricas.

El tercer aspecto es la organización espacial que indica la manera 
cómo organizar en el espacio y el tiempo los elementos.

Otra noción básica es la del tiempo, el cual se percibe como una si-
tuación ordenada de acciones y situaciones. La construcción del tiem-
po como del espacio pasa por varias fases. Al inicio el niño vive centra-
do en sí mismo, por lo tanto la noción del tiempo es muy subjetiva, es 
aquí donde se establecen rutinas que se realizan dentro de un tiempo 
específico.

La estructuración espacio-temporal es determinante en el momento 
en que el niño realiza ordenación de fonemas, letras, números pala-
bras.

Existen dos elementos que están relacionados con la estructuración 
espacio-temporal y son la lateralidad que se refiere a la dominancia 
que tiene un lado del cuerpo sobre el otro y la direccionalidad que tie-
ne que ver con el reconocimiento de la lateralidad para así después 
utilizar estos conceptos en el espacio externo.

En la dimensión emocional se encuentran aquellos estímulos emo-
cionales que tienen que ver con los movimientos, los cuales los estimu-
lan o limitan. 

Dentro de la dimensión emocional están presentes los aspectos de 
atención, memoria y pensamiento, los cuales son condiciones básicas 
para el funcionamiento de los procesos cognitivos, lingüísticas y mo-
trices.

B. Percepción

Desde el punto de vista del desarrollo de funciones básicas para el 
aprendizaje la percepción es la respuesta a la estimulación, la cual 
implica un proceso de construcción por el cual el individuo organiza 
los datos recibidos a través de los sentidos, los interpreta, organiza de 
acuerdo a las experiencias previas para así llegar a un conocimiento de 
lo real.
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En esta segunda función se deben tener en cuenta la percepción 
háptica, la percepción visual y la percepción auditiva. La percepción 
háptica hace referencia a la información que recibe el cuerpo a través 
del tacto y de la kinestesia donde intervienen las sensaciones que se 
transmiten de forma continua desde todos los puntos del cuerpo al 
centro nerviosos de las aferencias sensoriales.

Por otro lado la visual hace referencia a la capacidad de reconocer, 
discriminar e interpretar estímulos visuales asociados a experiencias 
previas y se deben tener en cuenta cuatro áreas de entrenamiento: 
la direccionalidad, la motilidad ocular (movimiento de ojos en forma 
coordinada), percepción de formas y memoria visual, las cuales ayu-
dan a que el aprendizaje lector sea de forma exitosa.

En la comunicación se encuentra como prerrequisito la percepción 
auditiva, puesto que a través de esta se desarrollan las habilidades de 
escucha, pues implica reconocer, discriminar e interpretar estímulos 
auditivos que se asocian con experiencias previas, lograr la habilidad 
para oír semejanzas y diferencias en los sonidos para el proceso de 
aprendizaje lector. Entre ellas se encuentran las siguientes áreas a de-
sarrollar: conciencia auditiva, memoria auditiva, discriminación au-
ditiva, sonidos iniciales, sonidos finales (rimas), análisis fónico, entre 
otros. 

C. Adquisición y desarrollo del lenguaje 

Se llama desarrollo del lenguaje (o adquisición de la lengua materna) 
al proceso cognitivo por el cual los seres humanos adquieren la capaci-
dad de comunicarse verbalmente de forma natural.

El lenguaje se va constituyendo poco a poco desde el nacimiento. 
Esta adquisición exige la coordinación de varias funciones además de 
la intervención de distintos órganos. Por un lado está ligado a la evo-
lución y maduración cerebral lo que tiene que ver con la coordinación 
de los órganos bucofonatorios. Por otro lado esta adquisición no se da 
como un hecho aislado, está relacionado con el desarrollo psicomotor 
y la evolución cognitiva, además de las funciones nerviosas superiores, 
la interacción con el entorno, factores sociales, culturales, afectivos, 
emocionales y el pensamiento entre otros.

Piaget (1926), distingue dos tipos de lenguaje:

El lenguaje egocéntrico, donde el niño al hablar no se preocupa ni 
le interesa por su interlocutor. Generalmente habla de sí mismo. Según 
Piaget este tipo de lenguaje se puede dividir en tres categorías: 1. re-
petición (ecolalia): se trata de simple repetición de sílabas y palabras, 
el niño disfruta con su emisión; 2. El monologo: Cuando el niño expresa 
en voz alta sus pensamientos sin dirigirlos a un interlocutor; 3. Mono-
logo dual o colectivo: donde simultáneamente se ven a dos o más niños 
monologando simultáneamente, y se prepara para participar del len-
guaje socializado. En este tipo de lenguaje esta mas presente la acción 
y el movimiento.

El lenguaje socializado, constituye el segundo tipo de lenguaje pro-
puesto por Piaget. Se caracteriza por el dominio de la información y 
su comunicación hacia el exterior, en forma adaptativa, por parte del 
niño. Se trata de un verdadero dialogo en el cual el mensaje verbal está 
adaptado al otro. (Condemarín, 1984).

Piaget presenta cinco categorías en este tipo de lenguaje: 1. Infor-
mación adaptada, donde el niño realiza un intercambio de información 
con los otros y con el mismo. 2. Crítica, en esta categoría el niño hace 
observaciones con respeto a las acciones del otro, estas observaciones 
tienden a la afectividad que la intelectualidad. 3. Órdenes peticiones y 
amenazas: donde se hace presente la acción sobre el otro. 4 Las pre-
guntas: aquí las preguntas no esperan respuesta. 5. Respuestas: Se re-
fiere a las dadas frente a preguntas dadas y no a preguntas que surgen 
dentro de un dialogo.

D. El pensamiento y su función

Se define como la capacidad psicocognitiva para la resolución de pro-
blemas nuevos utilizando la experiencia que la persona posee.

El pensamiento se determina porque tiene características especifi-
cas como la naturaleza histórico social, el carácter activo, la naturaleza 
procesal del pensamiento, la unidad de lo cognitivo y lo afectivo, la di-
reccionalidad consciente del pensamiento y el carácter anticipatorio 
del pensamiento.

Piaget (1948) orientó sus investigaciones psicológicas a encontrar 
una respuesta a la pregunta fundamental de la construcción del cono-
cimiento. Las distintas investigaciones llevadas a cabo sobre el pen-
samiento infantil, le permitieron poner en evidencia que la lógica del 



El método musical Kodály en su nivel de iniciación... Sandra Cecilia Guillén Martínez

2928

niño no solamente se construye progresivamente sino que se desarro-
lla a lo largo de la vida pasando por distintas etapas antes de alcanzar 
el nivel adulto. 

III. Teoría cognitiva de Piaget

Piaget (1969), presenta el concepto de inteligencia como un proceso 
de naturaleza biológica, puesto que el ser humano es un organismo 
vivo que llega al mundo con una herencia biológica, que afecta a la in-
teligencia, teniendo en cuenta que por una parte las estructuras bioló-
gicas limitan aquello que podemos percibir y por otra hacen posible el 
progreso intelectual.

Para Piaget (1969), el desarrollo cognitivo se presenta en diferen-
tes estadios, lo que significa que la naturaleza y los componentes de la 
inteligencia cambian significativamente con el tiempo. Para él, el ser 
humano comparte dos funciones invariantes: organización y adapta-
ción los cuales se estructuran en estadios evolutivos, que se caracteri-
zan, por rangos de edad, motivación, influencia del ambiente, cultural 
o motivación.

Desde el nacimiento hasta los dos años de edad se extiende el es-
tadio sensorio-motor. Este es un periodo preparatorio e indispensable 
para el desarrollo de futuras estructuras del pensamiento. Los niños 
son conscientes de las sensaciones y saben desplazarse para alcanzar 
objetivos. Durante esta etapa, en el primer año de vida se construye lo 
que Piaget llama la permanencia del objeto, es decir cuando un objeto 
sale del campo visual, aprende a reconocer que todavía existe sin nece-
sidad de observarlo. Los niños empiezan a tener imágenes mentales o 
conceptos que se utilizan en vez de sensaciones. 

De los dos a los siete años los niños están en el estadio preoperato-
rio. Durante este estadio el niño adquiere imágenes, conceptos y pala-
bras que representan su realidad externa. Es la etapa del pensamiento 
y la del lenguaje que gradúa su capacidad de pensar simbólicamente, 
imita objetos de conducta, juegos simbólicos dibujos, imágenes men-
tales y el desarrollo del lenguaje hablado. Sin embargo su noción del 
mundo aún es primitiva y le faltan algunos conceptos de organización 
como espacio, causalidad, cantidad y tiempo. No entienden lo que es el 
futuro ni presentan la conservación de la idea de cantidad.

Entre los siete y doce años, los niños están en el estadio de operacio-
nes concretas. En este estadio suceden transformaciones cognitivas im-
portantes: Los procesos de razonamiento se vuelven lógicos y pueden 
aplicarse a problemas concretos o reales. En el aspecto social y en esta 
etapa el niño se convierte en un ser verdaderamente social, aparecen 
los esquemas lógicos de seriación, ordenamiento mental de conjuntos 
y clasificación de conceptos de causalidad, espacio, tiempo y veloci-
dad. Durante este tiempo, los niños adquieren la idea de conservación, 
es decir, entienden que no cambian las cantidades de objetos aunque 
cambien los recipientes que los contienen. Saben clasificar y perciben 
que los eventos externos tienen causas externas. Las operaciones están 
encadenadas a un sistema lógico. Todavía el niño no puede pensar hi-
potéticamente acerca de todas las cosas que puede hacer en una situa-
ción determinada y poder explorar sus diversas posibilidades.

 A partir de los 12 años aproximadamente, los niños inician el estadio 
de operaciones formales. Las operaciones se tornan aún más abstractas. 
En esta etapa el adolescente logra la abstracción sobre conocimientos 
concretos observados que le permiten emplear el razonamiento lógi-
co inductivo y deductivo. Desarrolla sentimientos idealistas y se logra 
formación continua de la personalidad, hay un mayor desarrollo de los 
conceptos morales.

Piaget (1969), explicó el desarrollo se da en base a dos principios 
biológicos: Asimilación que hace referencia al proceso por el cual cada 
nuevo dato de experiencia se incorpora a esquemas mentales que ya 
existen en el niño y la Acomodación que hace referencia al proceso de 
transformaciones de los propios esquemas en función de los cambios 
del medio. (Condemarín, 1984).

El trabajo de Piaget es un instrumento que sirve para evidenciar 
que las capacidades perceptivas de los niños se desarrollan de manera 
diferente a los adultos

IV. Una mirada a la Teoría de Desarrollo Próximo de 
Vigotsky

Vigotsky sostiene que los procesos tanto de desarrollo como de apren-
dizaje interactúan entre si y que la adquisición de aprendizajes son 
formas de socialización. Vigotsky concibe al hombre más como una 
construcción social que biológica.
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Gracias a la relación de estos dos procesos Vigotsky (1956) formula 
la Teoría de Zona de Desarrollo Próximo –ZDP–, quien la define como 

la distancia entre el nivel de desarrollo real del niño tal y como puede ser 
determinado a partir de la resolución independiente del problema y el 
nivel más elevado de desarrollo potencial tal y como es determinado por la 
resolución de problemas bajo la guía del adulto o en colaboración con sus 
iguales más capacitados. 

Es decir, lo que el niño puede hacer hoy con ayuda de los adultos o de 
sus pares más capaces, lo podrá hacer mañana por sí solo.

Para Vigotsky el medio social es importante para el aprendizaje, 
puesto que lo producen los factores social y personal de manera inte-
grada

En el proceso de aprendizaje la actividad del sujeto está condiciona-
da por dos tipos de mediadores: las herramientas psicológicas (símbo-
los), las cuales son el conjunto de signos que utiliza el individuo para 
apropiarse de los estímulos que recibe de su contexto y las herramien-
tas técnicas son los conocimientos, conceptos y expectativas previos 
que tiene el estudiante que tiene sobre el contexto.

Según Vigotsky (1962) la sociedad le brinda al niño métodos orga-
nizados que propenden por el cumplimiento de metas propuestas. A 
este elemento lo llamo influencia cultural, puesto que el contexto so-
cial influye más que las creencias y actitudes que le presenta la cultura 
donde está inmerso, el lenguaje e instituciones sociales entre otros.

Para Vigotsky el desarrollo de las funciones mentales complejas 
como el lenguaje, el pensamiento conceptual, la percepción y la memo-
ria, son el producto de interacciones humanas, de ahí la importancia 
de que el niño interactúe con miembros más capacitados, los cuales 
concibe como mediadores que colaboran en el proceso de desarrollo. 
Viloria (2007), cita a Vigotsky, señalando que el proceso de interio-
rización de los aprendizajes se mejora y optimiza cuando los procesos 
de mediación son escalonados, teniendo en cuenta el grado de dificul-
tad, permitiendo al niño una adecuación de actividades de acuerdo al 
nivel de desarrollo.

Vigotsky (1962), afirmaba que el lenguaje en su desarrollo inicial 
tiene dos raíces. En el desarrollo del habla está presente una fase pre-
intelectual y en el desarrollo intelectual una etapa pre-lingüística, las 
cuales siguen un desarrollo de manera independiente hasta cuando el 

niño tiene dos años, el pensamiento se torna verbal y el lenguaje ra-
cional a lo que llamo habla egocéntrica, el cual es la transición entre el 
habla interna y el habla externa. El habla egocéntrica está acompañada 
de la actividad infantil.

Como en otras operaciones mentales, el lenguaje se desarrolla en fa-
ses que involucra signos. Primero se da la fase primitiva en donde está 
presente el pensamiento verbal y el lenguaje pre-intelectual. Continúa 
la psicología simple en donde el niño experimenta con las propiedades 
psicológicas de su cuerpo.

La tercera etapa se distingue por el uso de signos externos, esta ayu-
da a la orientación mental, a la comprensión consciente, a la supera-
ción de dificultades. Aquí se encuentra presente la etapa egocéntrica. 
La cuarta fase hace referencia al lenguaje interno o interiorizado. La 
operación externa se convierte en interna. Es el habla transformada en 
pensamiento. Es el lenguaje sin sonido.

 De lo anterior se puede afirmar que el objetivo del arte es llegar a 
las emociones del ser, debido a que estimula las diferentes funciones 
psíquicas como la percepción, la memoria, la imaginación, la fantasía y 
el pensamiento entre otros.

Vigotsky asocia el arte como un tipo de pensamiento llamado pen-
samiento emocional, puesto que el arte tiene un inmenso potencial 
formativo, brota de una manera natural y espontanea. De ahí la impor-
tancia, que en las instituciones educativas faciliten la construcción de 
una nueva sociedad, teniendo como base el arte ya que este colabora la 
formación integral del ser.

V. Aportes de la música en los procesos cognitivos

Tradicionalmente la música ha sido vista como producto de la cultura y 
de las interacciones sociales, puesto que las personas buscan la música 
como entretenimiento, sin olvidar que también se considera que tiene 
muchos beneficios para los niños, más allá de los que la música aporta 
en sí misma. Estos beneficios se ven reflejados de manera importante 
en el desarrollo motor, cognitivo, social, entre otros.

Por otro lado, el campo de la psicología evolutiva y las ciencias cog-
nitivas han demostrado que los niños en edad preescolar en su cotidia-
nidad muestran comportamientos en donde está presente la música, el 
juego y la comunicación.
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Se han realizado numerosos estudios afines con la relación que tie-
ne la música y el desarrollo cognitivo de los seres humanos, entre ellos 
se encuentra Sandra Trehub y sus compañeros de la Universidad de 
Toronto, Missisauga, Ontario, Canadá, quienes han estudiado la per-
cepción de las melodías como parte de un programa sistemático de 
investigación de las capacidades musicales de los niños.

Frances Rauscher, Shaw Garton y Katherine Ky (1993), reali-
zaron un estudio donde se observa la relación causal entre la músi-
ca y el razonamiento abstracto y espacial. Se tuvieron en cuenta tres 
condiciones durante 10 minutos: Escuchar a Mozart (sonata para dos 
pianos en Re mayor K488), escuchando una cinta de relajación o el si-
lencio. Aplicaron a los estudiantes pruebas estándar de razonamiento 
espacial después de haber experimentado con Mozart, donde el ren-
dimiento fue significativo después de escucharlo, que en las otras dos 
condiciones. Los autores seleccionaron a este músico puesto que creen 
que la estructura musical que el maneja facilita el procesamiento cog-
nitivo en el cerebro.

La música y el lenguaje se encuentran íntimamente ligados desde 
sus inicios, puesto que son medios de comunicación, de expresión, de 
comprensión y de ser. Cuando existe una experiencia musical y del 
lenguaje, permite tener conexión con el mundo, expresar emociones y 
sentimientos.

En el escenario internacional se han realizado valiosos estudios re-
lacionados con la música y el lenguaje. Francisco Cuadro (2011), en 
el Primer Coloquio Internacional de Universidades Lectoras hace re-
ferencia a un artículo sobre la relación entre música y lectura, estudio 
realizado por Joseph M. Pira y Camilo Ortiz en la universidad de Long 
Island, sobre el efecto que la formación musical en niños de educación 
primaria tenia sobre la adquisición de capacidades en dos aspectos del 
aprendizaje de la lectura: el vocabulario y la secuenciación de conteni-
dos verbales, arrojando como resultado que los niños que durante tres 
años consecutivos tuvieron formación musical demostraron un mayor 
grado de desarrollo de los dos aspectos estudiados.

Según Cuadro (2011), la lectura la escritura y el habla se relacionan 
con la música en los procesos cerebrales, con la escucha, la interpreta-
ción o la lectura musical.

Se han desarrollado muchas investigaciones con respecto a la im-
portancia que tiene la música con las diferentes áreas del conocimien-

to, como aprender una segunda lengua, mejorar habilidades matemá-
ticas, mejorar el lenguaje oral, entre otras.

José Ignacio Palacios (2005) en su artículo hace referencia a varios 
estudios que tienen que ver con la relación entre la música y el lengua-
je. Edwin Ara Movsesian (1967), fue uno de los primeros investiga-
dores que planteó en su estudio si había transferencia de habilidades 
para realizar lectura musical a la lectura de vocabulario y comprensión 
lectora. En el año 1965, Pelletier, citado por Palacios (2005), reali-
zó un experimento con niños de ocho años para observar los progre-
sos a nivel de la lectura tocando un instrumento de cuerda. Martin 
Gardner, con su grupo de colaboradores realizo una investigación con 
niños de primeros cursos de primaria de colegios públicos de Pawtuc-
ket, en Rhode Island, Estados Unidos, cuyo objetivo era averiguar las 
posibles relaciones entre la música y las diferentes áreas del currículo, 
llegando a la conclusión de que una planeación bien realizada a partir 
de la música y el arte contribuiría a mejorar los resultados de los niños 
en las áreas de matemáticas y lengua, si se tiene en cuenta que estas 
áreas (música y arte) deben estar presentes en los currículos de las 
instituciones, en todos los niveles y grados y no ser exclusivo de algu-
nos niños. Otro factor importante en las investigaciones realizadas es 
el interés de observar la relación de la música y su contribución con el 
lenguaje oral, estudio desarrollado por Widie Lowe Blanton (Pala-
cios, 2005), la cual fue hecha en Estados Unidos planteando si una bue-
na educación musical basada en el canto y la audición podrían ayudar 
a los alumnos con problemas de articulación al hablar.

Por otro lado es de gran importancia tener en cuenta que a partir de 
métodos de pedagogía musical en el aprendizaje de la lengua. Palacios 
(2005) hace referencia de Hurwits, Wolf, Bortinic y Kokas (1975), 
donde a partir del efecto de un currículo cerrado con el Método Kodály 
sobre la capacidad lectora en niños de los cursos iniciales de primaria, 
encontraron que los estudiantes que recibieron la implementación de 
la metodología, los resultados en los tesis de lectura fueron más óp-
timos que en el otro grupo que no recibió esta influencia. Elizabeth 
Olson también planteo utilizar este mismo método pero aumentando 
treinta minutos de clase de música a la semana en primero de prima-
ria. En este estudio se evidencio mejora en el comportamiento y au-
mento en la autoestima.
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En Francia, en los años cincuenta aparece una metodología de es-
timulación auditiva desarrollada por Alfred Tomatis, llamado el Mé-
todo Tomatis, donde a través de la escucha se puede cambiar actitu-
des, comportamientos, trabajar trastornos del aprendizaje, problemas 
relacionados con la atención y concentración, no solo con niños si no 
también con adultos, es decir el oído es el protagonista principal.

VI. El proceso lecto-escritor en los niños

Se entiende la lectoescritura como proceso gradual de desarrollo e in-
teracción entre símbolos, signos y construcción de representaciones, 
que requiere no solo el desarrollo de habilidades cognitivas y motri-
ces, sino de habilidades comunicativas que le permitirán al individuo 
construir significados de su entorno, comunicarse de forma acertada y 
pertinente de acuerdo al contexto que pertenezca.

Vigotsky determina que el origen del lenguaje es social, el cual es 
una herramienta que genera comunicación y realiza intercambios so-
ciales. Con el lenguaje el individuo desarrolla su capacidad de pensa-
miento lo que lo lleva al proceso del aprendizaje de la lectura y la escri-
tura, de su valor y de su función como tal. 

 Desde décadas anteriores el proceso lecto-escritor fue considerado 
como actividades netamente perceptivo-motrices. Esta concepción fue 
liderada en América Latina por Mabel Condemarín y su grupo de in-
vestigación (1995).

A raíz de esta influencia esta concepción perceptivo-motriz de la 
lectura y la escritura generó que en el nivel del preescolar como pri-
maria fuera una enseñanza sistemática y mecánica a partir del apres-
tamiento tanto para la lectura como para la escritura, olvidando según 
Ferreiro (1979) 

que entre la mano y el lápiz, esta un sujeto que piensa y es sobre éste que 
hay que intervenir de forma didáctica teniendo en cuenta el lenguaje y 
pensamiento.

Rosalía Montealegre (2006), en su artículo cita a Vigotsky 
(1931/1995) haciendo alusión a la adquisición de la escritura en los 
niños, marca un proceso iniciando este, con la aparición de los gestos, 
el garabato y el juego infantil, puesto que aquí el niño utiliza un objeto 

para darle función de otro. Esto lleva a que el gesto, el garabato y el 
juego sean representaciones simbólicas de actividades cotidianas, es-
tructurando así, las bases cognitivas para la asimilación del lenguaje.

Por otro lado está presente Luria (1987), quien dice que en la escri-
tura se utilizan signos que ayudan a que la memoria del individuo lo re-
lacione con alguna imagen, palabra, o frase. Luria (1987) al igual que 
Vigotsky (1931/1999), también hace referencia al juego puesto que 
gracias a un experimento determino que en los niños desarrollan tres 
fases en la adquisición de la escritura: fase pre-instrumental, la fase de 
la mnemotécnica indiferenciada y la fase de la necesidad de convertir 
ese signo subjetivo en objetivo, diferenciado.

A partir de la década de los ochenta América Latina Emilia Ferrei-
ro y Ana Teberosky (1979/1988), realizan investigaciones a cerca de 
la construcción de la lengua escrita, las cuales muestran como la lec-
tura y la escritura son procesos cognitivos. Este planteamiento sigue 
siendo vigente veinte años después. Teniendo en cuenta los resultados 
de las investigaciones se precisa el desarrollo psicogenético de la lecto-
escritura y de la dificultad de diferenciar dibujo de escritura.

Parte de la hipótesis de que el niño trata de comprender la informa-
ción que recibe del entorno, la cual no es dirigida a los niños, sino al 
adulto.

La adquisición del proceso escritor se basa en comprender la lógica 
interna de cada uno de los momentos del desarrollo del niño y obser-
var cómo continua avanzando dentro del proceso el cual evoluciona y 
lleva al niño a entender cómo funciona el sistema alfabético de escri-
tura.

Vernon (1998), quien cita a Ferreiro (1998) plasma el proceso es-
critural en los siguientes pasos:

A edades tempranas los niños diferencian las representaciones 
Gráficas entre dibujo y escritura, descubren algunas características 
del sistema de escritura, como el de atribuirle a las formas Gráficas su 
orientación lineal lo que hace que el niño comprenda la relación entre 
la escritura y lo que se dice leer, lo que le dará el nombre a los objetos.

A partir de este momento, de la aceptación de la escritura los niños 
establecen una serie de criterios que les permite decidir cuando una 
cadena de letras escritas tienen un significado. El primer criterio se 
refiere a la cantidad mínima de grafías (2 o 3) y la variedad interna 
(letras diferentes tienen significado para el niño).
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A continuación el niño establece criterios los cuales le permiten ha-
cer comparaciones entre diferentes cadenas gráficas y así comprender 
y asegurar que estas son diferentes y que corresponden a nombres di-
ferentes.

Hasta este momento los niños llegan a un periodo de fonetización 
donde sienten la necesidad de comprender el valor de las partes (las 
letras) dentro de un todo (nombre), en el cual tratan de hacer coincidir 
cada letra con segmentos de la palabra que se nombra.

Después de un tiempo los niños se van dando cuenta que cada sílaba 
se escribe con más de una letra (periodo silábico-alfabético) en donde 
los niños llegan al punto de hacer relación entre letra y fonema de for-
ma ordenada.

Para el proceso lecto-escritor es importante tener en cuenta aspec-
tos que colaboraran en el aprendizaje de la lectura y la escritura como 
lo es la coordinación viso-motora la cual implica el ejercicio de movi-
mientos  controlados y deliberados que requieren de mucha precisión, 
son requeridos especialmente en tareas donde se utilizan de manera 
simultánea el ojo, mano, dedos, pie. 

Para Bender (1969), citado por Berdicewski, Milicic (1979) defi-
ne la coordinación visomotora como 

la función del organismo integrado, por la cual este responde a una 
constelación de estímulos dados como un todo, siendo las respuestas mismas 
una constelación, un patrón, una gestalt (forma).

Otro aspecto importante es la discriminación auditiva la cual hace refe-
rencia a la capacidad de las personas para identificar perceptivamente 
en la lengua oral unidades fonéticas y fonológicas, la agudeza auditiva, 
la capacidad para aprender y diferenciar semejanzas entre sonidos, 
duraciones, alturas, timbres, acentos, entre otras sintetizarlos y ser ca-
paz de asociarlos a una imagen visual. Según Wepman (1967), citado 
por Berdicewski, Milicic (1979), la información auditiva está ligada 
al comportamiento conceptual y de lenguaje al menos en sus primeros 
estadios. Brunner (1999) establece que: 

lo esencial de la memoria no es el almacenamiento de la experiencia pasada, 
sino la recuperación de lo que sea relevante en una forma utilizable

Está argumentando la importancia de la agudeza auditiva para la pos-
terior formación de nuevas categorías cognitivas.

Gracias a la teoría cognitiva de Piaget, Emilia Ferreiro y Ana Tebe-
rosky basaron sus investigaciones para realizar estudios relacionados 
con el proceso lecto-escritor y las habilidades para su desarrollo de 
la lecto-escritura en el 1.er estadio sensorio motor y el 2.° estadio pre 
operacional, cuyos elementos de desarrollo cognitivo son movimien-
tos a través de rimas, canciones, rondas y versos en donde se produ-
ce una mímesis casi inmediata haciéndolo por gusto musical y no por 
comprensión, desarrollando su memoria a corto mediano y largo plazo 
entre otras. 

La música y el lenguaje se encuentran íntimamente ligados desde 
sus inicios, puesto que son medios de comunicación, de expresión, de 
comprensión y de ser. Cuando existe una experiencia musical y del 
lenguaje, permite tener conexión con el mundo, expresar emociones y 
sentimientos.

Muñoz (1987) hace énfasis sobre la palabra puesto que juega un pa-
pel importante en la comunicación, ya que ejerce poder por sobre las 
cosas, sobre la realidad y sobre el hombre, brindando un código tanto 
a lo social como a lo natural, el cual no solo cobra sentido en el ámbito 
lingüístico. Muñoz (1987) cita a Bourdieu, afirmando que los inter-
cambios simbólicos no son solo actos de comunicación sino que refle-
jan relaciones de poder, por ende la comunicación debe ser pertinente 
y eficaz al momento social y al contexto donde está inmerso el sujeto. 

Berta Braslavsky (2000), en su artículo las nuevas perspectivas de 
la alfabetización temprana hace referencia a los estudios que ha reali-
zado la comunidad científica, aludiendo que la etapa más importante 
para la alfabetización del ser humano se encuentra desde el nacimien-
to hasta los ocho años, pero no solo como una habilidad cognitiva sino 
como una actividad sociocultural, según (Neuman, 1998:7), citado por 
Braslavsky (2000)

… como una adquisición cultural, social y cognitiva que se refleja en el dominio 
de un conjunto complejo de actitudes, expectativas, conductas y habilidades 
relacionadas con el lenguaje escrito.

El hombre es por naturaleza un ser social que necesita comunicarse y 
expresarse para relacionarse con su entorno y con los demás. Es un ser 
único y autentico que lo diferencia del mundo animal, puesto que utili-
za diferentes maneras de comunicación, como el llanto, el balbuceo, los 
gestos las palabras y la necesidad de expresar sus ideas, pensamientos, 
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sentimientos, lo lleva a crear una simbología a través del tiempo, la 
cual se va transformando de acuerdo a la evolución intelectual, social 
y cultural. 

A partir de esto se ve en la necesidad de crear diferentes lenguajes 
y expresar sentimientos ya sea de manera oral, escrito, corporal o mu-
sical entre otros.

VII. Método Musical Kodály

El Método Kodály fue creado por Zoltán Kodály en Hungría, quien 
propuso que a partir de la música tradicional húngara su pueblo se 
alfabetizara.

rimas, rondas, arrullos tradicionales y juegos musicales entre otros, 
sin desconocer la música de otras culturas y otros compositores. Este 
método utiliza básicamente la voz y el cuerpo como instrumento y su 
implementación está establecida de acuerdo con el desarrollo del niño 
y la música de su entorno.

La música folclórica es considerada por Kodály como la “lengua ma-
terna” a partir de la cual el niño aprende a leer y a escribir su propio 
idioma. (Zuleta, 2008)

… los niños en edades tempranas aprenden a hablar su lengua materna para 
luego leerla y escribirla, es simplemente una actividad de la tradición oral.

Los niños deben estar expuestos a experiencias musicales propias y 
de otros, lo cual debe compensar la falta de contacto musical que no 
se encuentra en la mayoría de los hogares y colegios de nuestro país y 
la marcada influencia de los medios de comunicación. Es importante 
que la educación artística este orientada adecuadamente, ya que dice 
Jacobs (1957), citado por Zuleta (2008), 

la gran música no tiene valor en sí misma; solamente cuando penetra la 
personalidad y ejerce allí sus influencias, realmente vive.

Ahora bien, el Método Kodály adaptado en Colombia presenta venta-
jas como la inclusión (es para todos y no solo para los dotados musi-
calmente). El instrumento principal que es la voz, utiliza la música de 
cada cultura y a partir de esta, se entiende la música de otras culturas 
y de todos los elementos que la comprenden. El método no tiene un 
orden preestablecido, va de acuerdo con el desarrollo del niño y la mú-
sica de su entorno.

El pensamiento pedagógico del método fue expresado por Kodály 
(Zuleta, 2008), de manera que la música perteneciera a todos, el canto 
coral como parte fundamental de su metodología, pues evidencia es-
fuerzo individual por conseguir un resultado colectivo, disciplina y da 
carácter noble a los hombres. Incrementa la identidad nacional, puesto 
que a través de la escucha de canciones folclóricas se puede llegar a 
conocer el carácter y la cultura de muchos pueblos.

Kodály plantea dentro de su método una filosofía básica la cual 
dice que la música debe ser el centro de todo aprendizaje, ser el centro 
del currículo. La alfabetización musical es un derecho al igual que el 

El Método Kodály es adaptado en Colombia por Alejandro Zuleta 
Jaramillo de la Universidad Javeriana y en la actualidad es implemen-
tado por la Fundación Música en los Templos.

Es un método que se puede desarrollar desde edades tempranas, 
que brinda la oportunidad de aprender la lengua materna a partir de 

Zoltán Kodály (Kecskemét, 1882- Budapest, 1967), tomada de [http://www.biografiasyvi-
das.com/biografia/k/kodaly.htm].
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aprendizaje de un idioma. A través del cuerpo, la voz y el movimiento 
se puede hacer música e interiorizarla. La enseñanza musical debe im-
plementarse desde edades tempranas, a través de la música tradicio-
nal donde está presente la “lengua materna”.

En Colombia el Método Kodály propone tres grupos de edades, que 
tienen características similares a nivel vocal. Se encuentra el Ciclo Bási-
co, el cual comprende el Nivel de Iniciación, (en Colombia primer ciclo 
de educación): Niños entre preescolar y siete años tiene planteados 
cuatro propósitos a desarrollar: 1. Desarrollo melódico: Afinación bá-
sica, diferenciación entre agudo y grave; 2. Desarrollo Rítmico: Pulso, 
acento y ritmo; 3. Elementos que hacen expresiva la música: Dinámica, 
forte y piano. Tempo, rápido o lento. Timbres (Discriminación auditi-
va) y 4. Desarrollo auditivo: Audición interior y escuchar música con 
atención. 

A continuación se presenta un cuadro explicativo del Nivel de Ini-
ciación y su relación con las funciones básicas del aprendizaje para el 
proceso Lecto-escritor:

Método Musical Kodály en su nivel de iniciación y funciones 
básicas del aprendizaje para el proceso lecto-escritor

Método Musical Kodály 
Nivel iniciación

Funciones básicas del aprendizaje para 
el proceso lecto-escritor

Desarrollo melódico
– Afinación: voz cantada
– Altura: Grave-Agudo

La melodía maneja:
– Duración: Largo-Corto
– Altura: Grave-Agudo
– Intensidad: Fuerte-Suave

Discriminación auditiva

Desarrollo Rítmico
– Pulso: Relacionado con el ritmo cardia-

co (marca el pulso con percusión corporal, 
pies, manos, muslos, palmas, gestos expresi-
vos musicales, etc.).

– Ritmo: Ritmo real (misma melodía de 
la canción).

– Acento: La fuerza que se hace en deter-
minadas partes de las palabras en concor-
dancia de los tiempos fuertes de la música.

Coordinación visomotora

Psicomotricidad

Elementos que hacen expresiva la música 
– Dinámica: Suave-Fuerte
– Tiempo: Rápido-Lento
– Timbres: Onomatopeyas
– Identificación de sonidos (objetos, ani-

males, sonidos de la naturaleza)

Discriminación auditiva
Lenguaje comprensivo

Desarrollo auditivo
– Audición interior: Se reemplaza la pala-

bra por gesto en una canción.
– Escuchar música con atención: Com-

prensión de la canción tanto en la parte mu-
sical como la parte escritural

Discriminación auditiva
Lenguaje comprensivo

El Nivel I y II: Niños entre ocho y doce años los propósitos a desarrollar 
son: 1. Desarrollo vocal y coral: Desarrollo de la voz cantada, canciones 
al unísono con o sin acompañamiento instrumental, cantar y jugar; 2. 
Desarrollo rítmico: Interpretación de canciones con células rítmicas 
negras, y silencio de negra, el acento y el antecompás; 3. Desarrollo me-
lódico: Implementación de la escala pentafónica; 4. Desarrollo auditivo: 
Canciones para escuchar; escuchar ostinatos y quodlibets de canciones 
conocidas, obras de grandes compositores.

Nivel III: Niños desde los doce años en adelante. Los niños adquieren 
una gran cantidad de habilidades tales como el hábito de cantar con el 
mecanismo ligero o voz de cabeza, conocimiento de amplio repertorio 
de diversos géneros, origen y estilos, experimentación del canto a mas 
de una voz, mediante ostinatos, quodlibets y contra melodías; sentir, 
leer y escribir divisiones y multiplicaciones binarias de pulso con sus 
respectivos silencios, leer y escribir patrones melódicos dentro de la 
escala pentatónica mayor.

Ciclo avanzado: Cuando los estudiantes buscan la profesionalización 
y se trabajan elementos musicales más complejos.

El Método Kodály requiere tener en cuenta varios pasos antes de 
dar a conocer cada concepto, la cual se basa en las tres “P”.

La primera es la preparación de cada uno de los conceptos y que 
tiene como primera medida tener en cuenta el repertorio en donde se 
escogen de cuatro a seis canciones que contengan el concepto a ense-
ñar, las cuales son aprendidas de memoria y cantadas con frecuencia. A 
partir de las canciones escogidas escuchar el elemento nuevo y a través 
del movimiento corporal como bailar, palmear, marchar entre otros, 
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sentir el nuevo elemento, para luego compararlo con otros elementos 
ya conocidos.

La segunda es la presentación en donde se le da el nombre al nuevo 
elemento y se presenta su escritura.

La tercera es la práctica en la cual el nuevo elemento se utiliza de 
mucha maneras como lectura, escritura, creación entre otros.

Capítulo tercero
Marco metodológico

I. Tipo de estudio

Se realizó la investigación cuantitativa cuasi-experimental teniendo en 
cuenta a Campbell y Stanley (1973) quien dice que las investigacio-
nes sociales de tipo cuasi-experimental son aquellas donde el investi-
gador no puede presentar los valores de la variable independiente a 
voluntad ni puede crear los grupos de trabajo de forma aleatoria, pero 
si puede en su programación procedimientos para recoger datos.

El diseño cuasi-experimental en grupos ya conformados: GE Tran-
sición Jornada Tarde y GC transición Jornada Mañana. Se aplica a la 
educación infantil tanto local como nacional con respecto a las meto-
dologías aplicadas en el desarrollo del proceso lecto-escritor.

II. Diseño de investigación

La estrategia general de la presente investigación se enmarca dentro 
del paradigma cuantitativo, a pesar de ser una investigación social para 
el presente caso se desea medir efectos después de la implementación 
del Método Musical Kodály y ver la realidad como un objeto medible- 
cuantificable del que se interpretan los resultados, con el uso de la me-
dición, concebida como la asignación de números a las propiedades de 
los sujetos que se estudian, es decir,el uso de la estadística, además las 
propiedades de los sujetos de estudio son convertidas en variables de-
finidas con un soporte conceptual y operacional, pertinentes a las ne-

43
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cesidades de la investigación, como plantea Asun (2006): la metodolo-
gía cuantitativa es una tecnología humana con la que se puede explorar 
el medio social y natural en miras de evaluar una posible intervención 
en dicho medio.

Elegido el paradigma, es pertinente seleccionar un diseño, el expli-
cativo cuasi experimental, ya que la investigación busca comparar los 
resultados de dos grupos uno control y otro experimental que no son 
tomados de forma aleatoria.

III. Hipótesis

El Método Musical Kodály en su nivel de iniciación favorece el proceso 
lecto-escritor de los niños entre 5 y 6 años.

 
IV. Definición de variables
Para el estudio se tuvieron en cuenta las siguientes variables:

VI: Método Musical Kodály en su nivel de iniciación 
VD: Proceso lecto-escritor

V. Conceptualización de variables

A. Método Musical Kodály

El Método Kodály se fundamenta en el aprendizaje de la música por 
intermedio del folclor tradicional, donde se tiene en cuenta la lengua 
materna, y se trabaja a través de rimas, canciones, trabalenguas, poe-
sías, entre otras. En este método se maneja básicamente la voz como 
herramienta principal y como instrumento más accesible en todo el 
mundo. Este método puede ser adaptado en cualquier lugar del mundo 
porque su secuencia está organizada de acuerdo al desarrollo del niño 
dentro de su contexto.

El Método Kodály se está implementando en Colombia a través de 
Alejandro Zuleta y un grupo de investigadores de la Universidad Ja-
veriana, haciendo estudios y recopilando música tradicional colombia-
na, como parte fundamental en su desarrollo.

B. Proceso lecto-escritor

Se entiende la lecto-escritura como proceso gradual de desarrollo e in-
teracción entre símbolos, signos y construcción de representaciones, 
que requiere no solo el desarrollo de habilidades cognitivas y motri-
ces, sino de habilidades comunicativas que le permitirán al individuo 
construir significados de su entorno, comunicarse de forma acertada y 
pertinente de acuerdo al contexto que pertenezca.

VI. Operacionalización de las variables

A. Método Musical Kodály

Se diseñaron actividades a partir del método musical en su nivel de 
iniciación para favorecer el desarrollo de las funciones básicas rela-
cionadas con la lecto-escritura. Se trabajaron 3 veces por semana, cua-
renta y cinco minutos cada sesión, durante un mes, para un total de 12 
sesiones.

B. Proceso lecto-escritor

Se aplicó la Prueba de Funciones Básicas del Aprendizaje para prede-
cir rendimiento en lecto-escritura cuyas autoras son Neva Milicic de 
López de Lerida y Olga Berdicewski de Wainberg, tanto al grupo 
control como al grupo experimental al inicio del estudio como prueba 
diagnóstica y al final del mismo, después de haber implementado el 
Método Musical Kodály en su nivel de iniciación.

VII. Sujetos de la investigación

El estudio se llevó a cabo con estudiantes entre los 5 y 6 años de edad, 
del grado de transición de la jornada de la mañana como grupo control 
y de la jornada de la tarde del mismo grado como grupo experimental 
del colegio José María Carbonell ied.

El grupo control está conformado por 12 niñas y 11 niños para un 
total de 23 estudiantes y el grupo experimental por 22 estudiantes de 
los cuales 11 son niñas y 11 son niños. 
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El trabajo en diferentes jornadas se realiza debido a que en la jorna-
da de la tarde solo hay un transición y para poder hacer la comparación 
se necesita de otro grupo con las mismas características, de ahí la nece-
sidad de trabajar con el grupo de la jornada de la mañana. 

VIII. Técnicas e instrumentos

Para el desarrollo de este estudio se aplicó la Prueba de Funciones 
Básicas del Aprendizaje para predecir rendimiento en lectura y escritu-
ra de quienes son autoras Neva Milicic de Lerida y Olga Berdicewski. 
Esta prueba mide tres funciones a través de tres subtest: 

Coordinación visomotora la cual exige al niño respuestas de tipo 
grafo-motriz. Consta de 16 ítems.

Discriminación auditiva es una prueba de alternativas múltiples, en 
donde el niño debe marcar la respuesta correcta; se pide al niño diver-
sas tareas que se relacionan con conciencia auditiva, análisis fonético, 
evocación de sonidos entre otras. Consta de 28 ítems.

Lenguaje es un test con alternativas múltiples, que miden funda-
mentalmente vocabulario a través del uso de las diversas partes de la 
oración. 

La prueba tiene 58 ítems en total, es de uso colectivo y está desti-
nada a niños entre 5 años 6 meses y 7 años 6 meses. La duración de la 
aplicación de la prueba es de 48 minutos aproximadamente.

IX. Validez y confiabilidad de la prueba

La validez concurrente del test fue estudiada por criterios externos. 
Se utilizó la prueba de abc de L. Filho (1960). Esta prueba fue aplica-
da a un grupo de 62 niños, fueron elegidos al azar, de los tres niveles 
socioeconómicos y considerando las variables de edad y sexo. El coefi-
ciente de validez obtenido usando la correlación de Pearson fue de 
0.62.

Para el análisis de confiabilidad utilizaron tres métodos: Kuder-
Richarson n.º 20, el test-retest y de bipartición, lo cual arrojó como 
resultado que la consistencia interna como la estabilidad del test en su 
forma global, alcanzan valores cercanos a los 0.90 que sería un nivel de 
confiabilidad adecuado para un instrumento de medición psicológica.

La tesista hizo adecuación del lenguaje de la prueba debido a la cul-
tura y al contexto donde se encuentran inmersos los niños.

X. Tipo de Muestra

No probabilística, pues no ha sido escogida al azar. Ha sido escogida de 
forma intencional debido a las características de los grupos, por ser el 
investigador orientador de curso y ser el único transición en la jornada 
de la tarde. La mayoría de los estudiantes durante la jornada contraria 
asisten a las fundaciones cercanas a la institución donde reciben su 
alimento y refuerzo escolar en jornada contraria. Se caracterizan estos 
grupos por ser hijos de personas que se dedican al trabajo informal 
como vendedores ambulantes, recicladores, entre otras, de estratos 
0, 1 y 2. La mayoría viven con la madre de familia, abuelas principal-
mente, que son las que se hacen cargo de la crianza de los niños. Son 
familias desplazadas¸ viven en arriendo cambian de lugar de vivienda 
con regularidad. Por tal razón la población puede variar durante el año 
escolar.

XI. Plan de análisis de los datos 

Para realizar la investigación y cumplir con los objetivos propuestos se 
planteó realizar:

A. Análisis de datos

Aplicar tanto en el grupo experimental como en el control: Antes de 
iniciar la implementación del método (prueba de entrada), para obser-
var las condiciones de la variable dependiente: Proceso lecto-escritor 
y la aplicación de la misma prueba (prueba de salida), después de la 
implementación del método. Se realizó un análisis comparativo de la 
prueba de entrada y de salida.

B. Control de factores invalidantes

Para controlar los factores Invalidantes se tuvo en cuenta:
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El trabajo se realizó con dos grupos equivalentes, los cuales tienen 
características similares en edad, nivel económico de los padres, lugar 
de vivienda, oficios o labores que desempeñan para sobrevivir.

La deserción para esta época del año es mínima. Se presenta deser-
ción de forma marcada durante los primeros meses del año escolar.

Para que la implementación del Método Musical Kodály arrojara el 
resultado esperado y que el investigador no tuviera influencia negativa 
en la consecución de los resultados, una persona diferente al experi-
mentador realizó las actividades propuestas.

En la aplicación de la prueba se tuvieron en cuenta tres espacios de 
descanso, puesto que esta consta de 58 ítems, así se evitó la fatiga de 
los estudiantes en su presentación. Capítulo cuarto

Análisis de datos

El análisis de datos se realizó bajo el programa spss 19 ya que permite 
medir porcentajes, y realizar comparaciones entre el grupo control y 
experimental teniendo en cuenta tres categorías las cuales están esta-
blecidas en la prueba aplicada y evalúan las funciones básicas para el 
proceso lecto-escritor, estas son:

Categoría coordinación visomotora
Categoría discriminación auditiva
Categoría lenguaje comprensivo
De cada una de estas categorías se tuvieron en cuenta los ítems o as-

pectos más relevantes, los cuales demuestran cambios significativos en 
la comparación de prueba de entrada y salida tanto del grupo control 
como del grupo experimental.

I. Grupo Control comparación prueba de entrada y salida

A. Coordinación visomotora

El ítem 1 y 2 se encuentran relacionados debido a que el estudiante 
debe reproducir figuras geométricas simples, guardando proporción 
del tamaño, trazando línea con ángulos definidos en este caso el cua-
drado y el triángulo. 
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De acuerdo al resultado de la prueba de entrada los estudiantes mues-
tran dificultad para realizar el trazo correcto, la reproducción indicada 
de la figura. Esto está representado en un 39.1% de los estudiantes 
para el cuadrado y en un 56.5% para el triángulo. De acuerdo a esto el 
60.9% de los estudiantes en la prueba de entrada realizan el trazo del 
cuadrado y el 43.5% realiza el triángulo

En la prueba de salida no se presentaron cambios en el porcentaje 
en la realización de la figura geométrica cuadrado y en el triángulo se 
observa un aumento en el porcentaje de los niños que lo realizan re-
presentado en el 73.9% y el 26.1% de los estudiantes aun presentan 
dificultad para hacerlo. 

El ítem 5, 6 y 7 se encuentra relación debido a que los estudiantes 
deben realizar un trazo continuo, controlando el movimiento llevando 
la direccionalidad correcta ya sea en forma horizontal, vertical o dia-
gonal.

En el trazo horizontal en la prueba de entrada se observa que el 65.2% 
de los estudiantes no realizan el trazo horizontal llevando la direccio-
nalidad correcta (de izquierda a derecha) y el 34.8% de los estudiantes 
controla el movimiento. En la prueba de salida el 60.9% no lo realiza y 
el 39.1% controla el trazo, evidenciando una leve mejoría en esta habi-
lidad.    

Gráfica 4

Gráfica 1 Gráfica 2

Gráfica 3

Gráfica 6Gráfica 5

Gráfica 8Gráfica 7

En el trazo vertical en la prueba de entrada el 39.1% de los estudiantes 
no realiza el trazo en forma vertical y el 60.9% de los estudiantes lo 
realiza de manera adecuada. En la prueba de salida aun el 21.7% pre-
senta dificultad para realizar trazo en forma vertical (de arriba hacia 
abajo) hasta llegar a un punto determinado y el 78.3% de los estudian-
tes lo realiza controlando el movimiento y llevando la direccionalidad 
correcta lo que evidencia que a los niños tiene facilidad para realizar 
este tipo de trazos. 
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En el trazo diagonal en la prueba de entrada el 60.9% de los estudian-
tes no realiza el trazo en forma diagonal y el 39.1% lo realiza controlan-
do el movimiento; en la prueba de salida el 39.1% evidencia dificultad 
para controlar el movimiento, siguiendo la direccionalidad indicada y 
el 60.9% realiza el trazo frenando el movimiento. Se nota que en la 
prueba de salida evidencian mejoría en el control de movimientos y el 
trazo llevando la direccionalidad correcta. 

En el ítem 12 y 13 se encuentra relación debido a que los estudian-
tes deben realizar la actividad de colorear en forma circular, controlan-
do el movimiento y mostrando resistencia a la fatiga, evitando dejar 
espacios en blanco.

En circular 2 en la prueba de entrada el 65.2% de los estudiantes mues-
tra dificultad para controlar movimiento en el momento de realizar co-
loreado circular y poca resistencia a la fatiga muscular y el 34.8% rea-
liza la actividad siguiendo las instrucciones. En la prueba de salida el 
69.6% de los estudiantes no controla la fatiga muscular ni movimien-
to, aumentado el porcentaje de los niños que presentan dificultad y el 
30.4%, controla movimientos y tienen resistencia a la fatiga muscular. 

El ítem 15 y 16 están relacionados puesto que los estudiantes deben 
realizar el trazo continuo pero en forma angular y curvilínea, controlar 
movimientos, llevar la direccionalidad correcta y tener resistencia a la 
fatiga.

Gráfica 10Gráfica 9

Gráfica 12Gráfica 11

En circular 1 en la prueba de entrada el 56.5% de los estudiantes pre-
sentan dificultad para controlar movimientos dentro de un espacio 
circular y el 43.5% de los estudiantes controla el movimiento. En la 
prueba de salida el 52.2% presenta dificultad para realizar movimien-
tos circulares y el 47.8% lo realiza lo que evidencia que es poco el por-
centaje de niños que han avanzado en este proceso. 

Gráfica 14Gráfica 13

Gráfica 16Gráfica 15

En el trazo angular en la prueba de entrada el 82.6% de los estudiantes 
presentan dificultad para control de movimientos al realizar trazos de 
líneas quebradas y el 17.4% la realiza controlando fatiga muscular y 
movimiento. En la prueba de salida el 65.2% continua con dificultad en 
la realización del trazo propuesto y el 34.8% demuestra que aumento 
el porcentaje de estudiantes que controlan el movimiento y respetan el 
trazo sugerido con respecto a la prueba de entrada. 
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En el trazo curvilíneo en la prueba de entrada se evidencia que el 
78.3% presenta dificultad para realizar trazo curvo de manera conti-
nua siguiendo la direccionalidad correcta y el 21.7% controla fatiga y 
movimiento trazando adecuadamente la línea curva. En la prueba de 
salida el 69.6% demuestra que más de la mitad de los estudiantes con-
tinúa presentando dificultad para realizar trazo curvo de manera con-
tinua y el 30.4% evidencia que aumento el porcentaje de estudiantes 
que superaron la dificultad del trazo propuesto, pero que aun no es un 
porcentaje significativo. 

B. Discriminación auditiva 

En esta categoría se tienen en cuenta la diferenciación de tonos sen-
cillos, tonos complejos, timbres, rimas y duraciones los cuales hacen 
referencia a las palabras que contienen más sílabas o menos sílabas.

 En el ítem 17 y 18 relacionado con discriminación de tonos bajos 
sencillos el estudiante debe hacer la asociación del estímulo auditivo y 
relacionarlo con el dibujo.

En tono bajo 1 en la prueba de entrada el 43.5% de los estudian-
tes no perciben estímulos auditivos verbales dados en tono bajo para 
asociarlos con el dibujo correspondiente y el 56.5%, es decir más de 
la mitad identifican el estimulo auditivo verbal. En la prueba de salida 
el 34.8% refleja que aumento el porcentaje de niños que relacionan el 
estimulo verbal con el dibujo y el porcentaje de niños que aun no han 
desarrollado esta habilidad se encuentra en el 65.2%. 

Gráfica 18Gráfica 17

Gráfica 19 Gráfica 20

Gráfica 22Gráfica 21

En tono bajo 2 la prueba de entrada refleja que el 56.5% de los estu-
diantes presentan dificultad para identificar el estimulo auditivo ver-
bal presentado en tono bajo y el 43.5% lo asocia con facilidad con la 
parte visual. En la prueba de salida el 47.8%, es decir un poco menos 
de la mitad no asocia el estimulo auditivo con el dibujo y el 52.2% lo 
realiza. Estos porcentajes evidencian que en la prueba de salida se pre-
sento dificultad en el desarrollo del ítem, puesto que un poco más de 
la mitad no realizaron la relación del estimulo auditivo con el dibujo. 

En los ítem 27, 28, 29 y 32 los estudiantes deben relacionar el so-
nido de la caída de un objeto de diferentes materiales con el dibujo. 
Los materiales que se tuvieron en cuenta en estos ítems fueron objetos 
hechos con madera (lápiz), plástico (botón y peinilla) y una caja de 
fósforos semillena.

Gráfica 24Gráfica 23
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En Timbre 1 en la prueba de entrada el 60.9% muestra que la capa-
cidad para diferenciar sonidos que se asocian a la caída de un objeto 
en este caso una caja de fósforos semillena presentan dificultad para 
identificar el objeto y por consiguiente marcar el que corresponde y el 
31.9% de los estudiantes, asocia el sonido de la caída del objeto con la 
imagen.

En la prueba de salida se observa el porcentaje de los estudiantes 
que tienen dificultad con identificar el sonido de objetos que caen au-
menta al 69.6% y en consecuencia el 30.4% de los estudiantes aun no 
identifican el sonido del objeto al caer, lo que refleja la necesidad de de-
sarrollar estrategias especiales con referencia a la conciencia auditiva. 

En Timbre 3 en la prueba de entrada se observa que a los estudian-
tes se les dificulta identificar el sonido de la caída del objeto (botón), el 
cual está representado en un porcentaje del 73.9% y dentro del 26.1% 
se encuentran los estudiantes que logran hacerlo. Este mismo porcen-
taje se evidencia en la prueba de salida, lo que indica que la mayoría 
de los estudiantes presentan dificultad para identificar sonidos de la 
caída de un objeto pequeño, redondo y de plástico. 

Gráfica 26Gráfica 25

En Timbre 2 el objeto que se deja caer es un lápiz: En la prueba de 
entrada el 60.9% de los estudiantes no identificaron el sonido del ob-
jeto al caer y el 39.1% identificaron el sonido y lo relacionaron con 
la imagen. Ya en la prueba de salida refleja que en este tipo de objeto 
elaborado en madera a los estudiantes se les facilita identificar un poco 
más el sonido del objeto que cae el cual está representado en el 56.5% 
y los estudiantes que aún se mantienen con esta dificultad está repre-
sentado en un 43.5%. 

Gráfica 28Gráfica 27

Gráfica 30Gráfica 29

En Timbre 6 tanto en la prueba de entrada como de salida se observa 
que el 60.9% de los estudiantes tienen dificultad para identificar el so-
nido de la caída de un objeto de plástico (peinilla) y el 39.1% lo identi-
fica, es decir tienen conciencia auditiva. 

En los ítems 35, 36, 37 y 38 los estudiantes deben identificar el so-
nido inicial de una palabra ya sea vocal o consonante o sonido final 
(rima).

Gráfica 32Gráfica 31
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En Rima 1 en la prueba de entrada se evidencia que el 73.9% de es-
tudiantes presentan dificultad para identificar sonidos iniciales dentro 
de una palabra (vocal) y que el 26.1% los identifica.

Ya en la prueba de salida se evidencia que la dificultad en el reco-
nocimiento de los sonidos iniciales dentro de una palabra aumento al 
91.3%, siendo este un porcentaje alto, el porcentaje de los estudiantes 
que lo hacían disminuyo al 8.7%, lo que demuestra la importancia de 
desarrollar en los niños la capacidad de identificar sonidos iniciales 
dentro de una palabra. 

En Rima 3 en la prueba inicial el porcentaje de estudiantes que no 
identifican el sonido final de palabras que riman con la expuesta esta 
en el 82.6% y los estudiantes que identificaron las palabras están en 
17.4%. Ya en la prueba final el 100% de los estudiantes presentan difi-
cultad para identificar dentro de un grupo de palabras sonidos finales 
que rimen de acuerdo a la palabra expuesta, lo que genera inquietud 
en desarrollar nuevas estrategias para el fortalecimiento de esta habi-
lidad. 

Gráfica 34Gráfica 33

En Rima 2 se evidencia en la prueba de entrada que el 82.6% de los 
estudiantes no identifican el sonido inicial de una palabra (consonan-
te) y el 26.1% si lo hacen. Ya en la prueba de salida aumento al 100% 
los estudiantes que presentan dificultad en este aspecto, siendo esto 
primordial en el proceso lecto-escritor. 

Gráfica 36Gráfica 35

Gráfica 38Gráfica 37

En Rima 4 en la prueba de entrada el porcentaje de estudiantes que no 
identifican el sonido final de palabras que riman entre si se encuentra 
en 91.3% y un porcentaje muy pequeño, es decir el 8.7% se destaca por 
tener la habilidad de identificar las palabras que riman.

En la prueba de salida se observa que el porcentaje de estudiantes 
que tienen la habilidad para identificar palabras que riman (sonido fi-
nal) sigue siendo pequeño pues está representado en 13.0%, mientras 
que los estudiantes que aun no desarrollan esta habilidad se encuentra 
en 87.0%. 

En el ítem 39, 40, 41, 42, 43 y 44 los estudiantes deben reconocer 
auditivamente las palabras más largas o más cortas según el caso.

Gráfica 40Gráfica 39
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En duración 1 en la prueba de entrada el 87.0% de los estudian-
tes presentan dificultad para identificar la palabra que dure más en 
el tiempo, es decir la palabra más larga, mientras que el 13.0% si la 
identifica.

En la prueba de salida se observa que el porcentaje de estudiantes 
que identificaron la palabra más larga en duración esta en el 34.8% 
mientras que el 65.2% de los estudiantes se mantiene con la dificultad. 

En la prueba de salida el porcentaje de los estudiantes que presen-
tan dificultad para identificar la palabra más larga se redujo al 65.2% 
y el porcentaje de estudiantes que lo gran identificar la palabra más 
larga aumenta al 34.8%, pero aun no está en el porcentaje optimo que 
demuestre que la habilidad ha sido desarrollada. 

Gráfica 42Gráfica 41

En duración 2 en la prueba de entrada los estudiantes que no identi-
fican la palabra más larga se encuentra en el 82.6%, mientras que los 
que si la identifican se encuentran en el 17.4%. Ya en la prueba de sali-
da se observa que el 100% de los estudiantes presentan dificultad para 
identificar la palabra más larga, puesto que en su conciencia asocian 
tamaño del objeto con la duración de la palabra. 

Gráfica 44Gráfica 43

En duración 3 en la prueba de entrada el porcentaje de estudiantes que 
no identifican dentro de un grupo de palabras la más larga se encuen-
tra en el 69.6% y los que logran hacerlo se encuentran en el 30.4%.

Gráfica 46Gráfica 45

En duración 4 en la prueba de entrada los estudiantes que presentan 
dificultad para identificar dentro de un grupo de palabras la más corta 
se encuentra en un porcentaje de 73.9% y los que logran identificarla 
se encuentran en un 26.1%. Ya en la prueba de salida el porcentaje de 
estudiantes que se mantienen con la dificultad se encuentra en 69.6%, 
mientras que el porcentaje de estudiantes que desarrollan la habilidad 
de identificar dentro de un grupo de palabras la más corta se encuen-
tra en el 30.4%, evidenciando mejoría en el desarrollo de la habilidad, 
pero no se puede considerar como optimo el porcentaje, lo que debe 
llevar a desarrollar estrategias especiales para superar estas dificultad.

Gráfica 48Gráfica 47
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En duración 5 en la prueba de entrada el 95.7% de los estudiantes 
no identifican entre un grupo de palabras la más corta y el 4.3% logran 
hacerlo. En la prueba de salida muestra poco avance en los estudiantes 
que identifican la palabra el cual se ve reflejado en el 87.0% al igual 
que en los estudiantes que desarrollan la actividad con las indicaciones 
dadas. 

En el adjetivo se observa en la prueba de entrada que el 91.3% de los 
estudiantes no hace uso de los adjetivos y una mínima parte de los es-
tudiantes representado en 8.7% lo identifica. En la prueba de salida 
sigue presente la dificultad del uso del adjetivo puesto que está repre-
sentado en el 87.0% de los estudiantes y el 13.0% son los que hacen 
uso del adjetivo, observando la necesidad de implementar estrategias 
para involucrar el adjetivo dentro del vocabulario de los niños. 

Gráfica 50Gráfica 49

En duración 6 en la prueba de entrada el 78.3% de los estudiantes no 
identifican dentro de un grupo de palabras la más corta y el 21.7% lo 
realiza siguiendo las instrucciones dadas. En la prueba de salida el por-
centaje de estudiantes que no realizan la actividad sugerida aumento 
al 82.6% evidenciando dificultad mayor y el porcentaje de estudiantes 
que se mantienen con esta habilidad esta en un 17.4%. 

C. Lenguaje comprensivo

En esta categoría los estudiantes deben identificar sustantivos, adjeti-
vos, adverbios de lugar, hacer uso de los verbos. Además, debe abstraer 
características de un objeto específico e incluirlos dentro de un mismo 
grupo de la misma clase.

En le ítem 46 y 47 se encuentra relación puesto que el adjetivo hace 
parte de la oración y siempre acompaña al sujeto y el adverbio de lugar 
son palabras que indican donde se va a realizar la acción.

Gráfica 52Gráfica 51

Gráfica 54Gráfica 53

En el adverbio de lugar en la prueba de entrada y de salida se observa 
que el 30.4% de los estudiantes no hace uso del adverbio de lugar y 
69.6% lo tiene presente y lo identifica. No se presentaron cambios, lo 
que indica la necesidad de implementar estrategias donde esté presen-
te el adverbio de lugar. 

En el ítem 52 y 54 se observa en los estudiantes la capacidad de in-
cluir elementos dentro de una categoría.
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En inclusión de elemento 1 en la prueba de entrada se observa que el 
87.0% de los estudiantes no tienen la capacidad para abstraer elemen-
tos e incluirlos dentro de un mismo grupo de la misma clase y el 13.0% 
de los estudiantes lo hacen, siendo un porcentaje pequeño.

En la prueba de salida se observa que hay un aumento considerable 
en el porcentaje de los estudiantes que han desarrollado la capacidad 
de incluir elementos dentro de una misma categoría el cual está repre-
sentado en el 91.3% y solamente el 8.7% de los estudiantes aun no han 
desarrollado esta capacidad. 

II. Grupo experimental comparación prueba de entrada y 
salida

A. Coordinación visomotora

En el ítem 1 y 2 se observan cambios favorables puesto que aumento el 
porcentaje de los estudiantes que reproducen las figuras geométricas 
sencillas, en este caso el cuadrado y el triángulo.

Gráfica 56Gráfica 55

Gráfica 58Gráfica 57

En inclusión de elemento 3 En la prueba de entrada se observa que 
el porcentaje de estudiantes que no tienen la capacidad de incluir un 
elemento dentro de una categoría está representado en el 95.7% y un 
porcentaje muy bajo representado en el 4.3% tiene la capacidad de ha-
cerlo.

En la prueba de salida se observa que aunque disminuyo el porcen-
taje de estudiantes que no tienen la capacidad de abstracción desarro-
llada representada en un 82.6%, sigue siendo un porcentaje alto y el 
17.4% de los estudiantes la han desarrollado. 

Gráfica 60Gráfica 59

En el cuadrado en la prueba de entrada se observa que más de la mitad 
de los estudiantes representado en un 69.6% no tienen la capacidad 
de reproducir un cuadrado de tamaño mediano y el 30.4% lo realiza. 
Ya en la prueba de salida se observa un aumento considerable ya que 
el 87.0% de los estudiantes reproduce el cuadrado teniendo en cuenta 
la línea recta y los ángulos que componen la figura, mientras que el 
13.0% de los estudiantes aun no han desarrollado esta habilidad. 

Gráfica 62Gráfica 61
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En el triángulo en la prueba de entrada se observa que el 47.8% 
de los estudiantes no tienen la capacidad de reproducir un triángulo 
de tamaño mediano y el 52.2% lo realiza. Ya en la prueba de salida se 
observa un aumento considerable ya que el 78.3% de los estudiantes 
reproduce el triángulo teniendo en cuenta la línea recta y los ángulos 
que componen la figura, mientras que el 21.7% de los estudiantes aun 
no han desarrollado esta habilidad. 

En el ítem 5, 6 y 7 se observa que la mayoría de los estudiantes de-
sarrollaron la habilidad de realizar trazo continuo, ya sea en forma ver-
tical, horizontal o diagonal.

En vertical en la prueba de entrada el 30.4%% de los estudiantes 
no realiza el trazo en forma vertical y el 69.6% de los estudiantes lo 
realiza de manera adecuada. En la prueba de salida el 26.1% presenta 
dificultad para realizar trazo en forma vertical (de arriba hacia abajo) 
hasta llegar a un punto determinado y el 73.9% de los estudiantes lo 
realiza controlando el movimiento y llevando la direccionalidad co-
rrecta lo que evidencia que los niños tienen facilidad para realizar este 
tipo de trazos. 

Gráfica 64Gráfica 63

En horizontal en la prueba de entrada el 69.6% de los estudiantes no 
realizan el trazo horizontal llevando la direccionalidad correcta (de iz-
quierda a derecha) y el 30.4% de los estudiantes controla el movimien-
to. Ya en la prueba de salida se observa que el 69.6% de los estudiantes 
controla el trazo, evidenciando un aumento considerable y el 30.4% de 
los estudiantes aún no han desarrollado esta habilidad. 

Gráfica 66Gráfica 65

Gráfica 68Gráfica 67

En diagonal en la prueba de entrada el 69.6% de los estudiantes no 
realiza el trazo en forma diagonal y el 30.4% lo realiza controlando el 
movimiento; en la prueba de salida el 26.1% de los estudiantes evi-
dencia dificultad para controlar el movimiento, siguiendo la direccio-
nalidad indicada y el 73.9% realiza el trazo frenando el movimiento. 
Se nota que en la prueba de salida evidencian mejoría en el control de 
movimientos y el trazo llevando la direccionalidad correcta. 

En el ítem 10 y 11 los estudiantes deben trazar laberintos (caminos) 
de izquierda a derecha, teniendo control del movimiento y trazo con-
tinuo.

Gráfica 70Gráfica 69
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En laberinto 1 en la prueba de entrada el 13.0% de los estudiantes 
no realizan el trazo de izquierda a derecha, difícilmente controlan mo-
vimientos y el 87.0% de los estudiantes lo realiza manteniendo el trazo 
de línea continua. Ya en la prueba de salida el porcentaje de estudian-
tes que realizan la actividad controlando movimientos y trazando línea 
continua es del 100%. 

circular y el 39.1% de los estudiantes controla el movimiento. En la 
prueba de salida el 30.4% presenta dificultad para realizar movimien-
tos circulares y el 69.6% lo realiza lo que evidencia que el porcentaje 
de niños que han avanzado en este proceso ha aumentado. 

Gráfica 72Gráfica 71

En laberinto 2 tanto en la prueba de entrada como de salida el 13.0% 
de los estudiantes no siguieron las instrucciones dadas, mostrando di-
ficultad en el control de los movimientos y poca resistencia a la fatiga 
y el 87.0% lo realizan teniendo en cuenta el trazo de la línea continua. 

En el ítem 13 y 14 se observa que el porcentaje de estudiantes que 
controlan movimiento, presentan resistencia a la fatiga muscular y 
realizan movimiento circular ha aumentado.

Gráfica 74Gráfica 73

En circular 1 en la prueba de entrada el 60.9% de los estudiantes pre-
sentan dificultad para controlar movimientos dentro de un espacio 

Gráfica 76Gráfica 75

En circular 2 En la prueba de entrada el 73.9% de los estudiantes 
muestra dificultad para controlar movimiento en el momento de reali-
zar coloreado circular y poca resistencia a la fatiga muscular y el 26.1% 
realiza la actividad siguiendo las instrucciones. En la prueba de salida 
se observa que el 43.5% de los estudiantes aun no han desarrollado 
esta habilidad y el 56.5% de los estudiantes controla fatiga muscular y 
el movimiento circular. 

En el ítem 14, 15 y 16 hacen referencia a los trazos que los niños 
deben realizar en forma recta, angular y curvilínea. Se observa que aun 
tienen dificultad para controlar el trazo y que este sea continuo, a pe-
sar que en algunos resultados aumento el porcentaje de estudiantes 
que desarrollaron la habilidad.

Gráfica 78Gráfica 77
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En el trazo recto en la aplicación de la prueba de entrada el 17.4% 
de los estudiantes no realizan el trazo en forma recta demostrando di-
ficultad en el control de los movimientos y el 82.6% de los estudiantes 
lo realiza mostrando trazo seguro. En la prueba de salida se observa 
que el porcentaje de niños que presentan dificultad en el trazo recto 
aumento al 26.1% y el porcentaje de estudiantes que realizan el trazo 
segura esta en el 73.9%

nua siguiendo la direccionalidad correcta y el 17.4% controla fatiga y 
movimiento trazando adecuadamente la línea curva. En la prueba de 
salida se observa que el porcentaje de estudiantes que realiza el trazo 
propuesto y tiene control de movimiento y fatiga muscular aumento y 
está representado en el 60.9% y el porcentaje de estudiantes que con-
tinúan con la dificultad se encuentra en el 39.1 %. 

B. Discriminación auditiva

En el ítem 17 y 21 se observa que el porcentaje de los estudiantes que 
identifican el estimulo auditivo en tono bajo y que lo relacionan con el 
dibujo aumentó.

Gráfica 80Gráfica 79

En el trazo angular en la prueba de entrada el 52.2% de los estudiantes 
presentan dificultad para control de movimientos al realizar trazos de 
líneas quebradas y el 47.8% la realiza controlando fatiga muscular y 
movimiento. En la prueba de salida el 43.5% continua con dificultad en 
la realización del trazo propuesto y el 56.5% demuestra que aumento 
el porcentaje de estudiantes que controlan el movimiento y respetan el 
trazo sugerido con respecto a la prueba de entrada. 

Gráfica 82Gráfica 81

En el trazo curvilíneo en la prueba de entrada se evidencia que el 
82.6% presenta dificultad para realizar trazo curvo de manera conti-

Gráfica 84Gráfica 83

En tono bajo 1 en la prueba de entrada el 26.1% de los estudiantes 
no perciben estímulos auditivos verbales dados en tono bajo para aso-
ciarlos con el dibujo correspondiente y el 73.9%, es decir más de la 
mitad identifican el estimulo auditivo verbal. En la prueba de salida se 
observa que el 21.9% de los estudiantes aun no perciben el estimulo 
auditivo y el 78.3% relacionan el estimulo verbal con el dibujo. 

Gráfica 86Gráfica 85
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En tono bajo 5 en la prueba de entrada el 8.7% de los estudiantes 
muestran dificultad de percibir estímulos auditivos verbales en tono 
bajo y el 91.3% percibe los estímulos auditivos verbales adecuada-
mente. En la prueba de salida refleja que el porcentaje de estudiantes 
que perciben los estímulos auditivos aumentó y está representado en 
un 95.7%, lo cual evidencia que los niños que presentan dificultad dis-
minuyó con respecto a la prueba de entrada y su porcentaje está repre-
sentado en un 4.3%. 

En el ítem 27, 28, 29 y 33 se relaciona debido a que los estudiantes 
deben atender al estimulo auditivo (caída de un objeto de diferentes 
materiales) para luego relacionarlo con el dibujo.

En timbre 2 el objeto que se deja caer es un lápiz. En la prueba de 
entrada el 60.9% de los estudiantes no identificaron el sonido del ob-
jeto al caer y el 39.1% identificaron el sonido y lo relacionaron con 
la imagen. Ya en la prueba de salida refleja que en este tipo de objeto 
elaborado en madera a los estudiantes se les facilita identificar un poco 
más el sonido del objeto que cae el cual está representado en el 56.5% 
y los estudiantes que aún se mantienen con esta dificultad está repre-
sentado en un 43.5%. 
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En timbre 1 en la prueba de entrada el 52.2% de los estudiantes mues-
tra capacidad para diferenciar sonidos que se asocian a la caída de un 
objeto en este caso una caja de fósforos semi-llena y el 47.8% de los 
estudiantes presentan dificultad para identificar el objeto y por consi-
guiente marcar el que corresponde.

En la prueba de salida se observa el porcentaje de los estudiantes 
que tienen dificultad con identificar el sonido de objetos que caen dis-
minuye al 26.1% y en consecuencia el 73.9% de los estudiantes identi-
fican el sonido del objeto al caer. 

Gráfica 92
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En timbre 3 en la prueba de entrada se observa que a los estudiantes se 
les dificulta identificar el sonido de la caída del objeto (botón), el cual 
está representado en un porcentaje del 73.9% y dentro del 26.1% se 
encuentran los estudiantes que logran hacerlo. Ya en la prueba de sali-
da se observa que el 65.2% de los estudiantes aun no han desarrollado 
la percepción auditiva para este tipo de elementos y el 34.8% de los 
estudiantes lo realiza, lo que indica un aumento en el porcentaje. 

En timbre 6 en la prueba de entrada se observa que el 65.2% de los 
estudiantes tienen dificultad para identificar la caída de un objeto de 
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plástico (peinilla) y el 34.8% de los estudiantes lo identifica, es decir 
tienen conciencia auditiva.

Ya en la prueba de salida se observa un aumento en el porcentaje de 
estudiantes que tienen conciencia auditiva el cual está representado 
en un 69.6% y. el 30.4% de los estudiantes aun no desarrollan la con-
ciencia auditiva. 

En Rima 1 en la prueba de entrada se evidencia que el 95.7% de es-
tudiantes presentan dificultad para identificar sonidos iniciales dentro 
de una palabra (vocal) y que el 4.3% los identifica.

Ya en la prueba de salida se evidencia que la dificultad en el recono-
cimiento de los sonidos iniciales dentro de una palabra disminuyo al 
34.8%, y el 65.2% de los estudiantes identifica sonidos iniciales dentro 
de una palabra. 

Gráfica 98
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En timbre 7 en la prueba de entrada el porcentaje de estudiantes que 
tienen dificultad para identificar el sonido de la caída de un objeto de 
vidrio (frasco de vidrio) es de 39.1%, y el 60.9% corresponde a los 
estudiantes que tienen conciencia auditiva para identificar sonidos de 
objetos de vidrio.

Ya en la prueba de salida se observa que el 82.6% de los estudiantes 
tienen conciencia auditiva y el 17.4% aun no lo han desarrollado. 

El ítem 35 y 36 se relacionan puesto que los estudiantes deben iden-
tificar el sonido inicial de las palabras ya sea vocal o consonante.

Gráfica 99 Gráfica 100
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En Rima 2 se evidencia en la prueba de entrada que del total de los es-
tudiantes el 82.6% no identifican el sonido inicial de una palabra (con-
sonante) y el 17.4% lo hacen.

Ya en la prueba de salida se observa que el 73.9% de los estudiantes 
identifican el sonido inicial (consonante) y solamente el 26.1% de ellos 
tienen dificultad para hacerlo. 

En el ítem 37 y 38 los estudiantes deben encontrar la palabra que 
rime con la expuesta (sonido final).



El método musical Kodály en su nivel de iniciación... Sandra Cecilia Guillén Martínez

7776

En Rima 3 en la prueba inicial el porcentaje de estudiantes que no 
identifican el sonido final de palabras que riman con la expuesta esta 
en el 95.7%% y los estudiantes que identificaron las palabras están en 
el 4.3%. Ya en la prueba de salida el 56.5% de los estudiantes presen-
tan dificultad para identificar dentro de un grupo de palabras sonidos 
finales que rimen de acuerdo a la palabra expuesta, y el 43.5% del gru-
po lo realizan. 

En Duración 1 en la prueba de entrada el 43.5% de los estudian-
tes presentan dificultad para identificar la palabra que dure más en 
el tiempo, es decir la palabra más larga, mientras que el 56.5% si la 
identifica.

En la prueba de salida se observa que el porcentaje de estudiantes 
que identificaron la palabra más larga en duración esta en el 78.3% 
mientras que el 21.7% de los estudiantes se mantiene con la dificultad. 
Hubo aumento del porcentaje de los estudiantes que alcanzaron el lo-
gro después de la implementación del Método Kodály. 

Gráfica 104Gráfica 103

En Rima 4 en la prueba de entrada el porcentaje de estudiantes que no 
identifican el sonido final de palabras que riman entre si se encuentra 
en el 82.6%% y un porcentaje muy pequeño, es decir el 17.4% se des-
taca por tener la habilidad de identificar las palabras que riman. En 
la prueba de salida se observa que el porcentaje de estudiantes que 
tienen la habilidad para identificar palabras que riman (sonido final) 
está en el 34.8% y los que aun no han desarrollado esta habilidad se 
encuentran en un porcentaje del 65.2%, siendo este un porcentaje alto. 

En el ítem 39, 40, 41, 42, 43 y 44 se observa que los estudiantes 
después de haber implementado el Método Kodály han desarrollado 
la habilidad de identificar las palabras más largas o más cortas según 
el caso.

Gráfica 106Gráfica 105

Gráfica 110

Gráfica 107 Gráfica 108

Gráfica 109

En Duración 2 en la prueba de entrada los estudiantes que no identifi-
can la palabra más larga se encuentra en el 65.2%, mientras que los que 
si la identifican se encuentran en el 34.8%. Ya en la prueba de salida 
se observa que el 30.4% de los estudiantes presentan dificultad para 
identificar la palabra más larga, puesto que en su conciencia asocian 
tamaño del objeto con la duración de la palabra, el 69.6% lo realizan. 
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En Duración 3 en la prueba de entrada el porcentaje de estudian-
tes que no identifican dentro de un grupo de palabras la más larga se 
encuentra en el 69.6% y los que logran hacerlo se encuentran en el 
30.4%.

En la prueba de salida el porcentaje de los estudiantes que presen-
tan dificultad para identificar la palabra más larga se redujo al 26.1% y 
el porcentaje de estudiantes que logran identificar la palabra más larga 
aumenta al 73.9%, siendo este un porcentaje representativo. 

En Duración 5 en la prueba de entrada el 69.6% de los estudiantes 
no identifican entre un grupo de palabras la más corta y el 30.4% lo-
gran hacerlo. En la prueba de salida muestra gran avance en los estu-
diantes que identifican la palabra el cual se ve reflejado en el 82.6% y 
.los estudiantes que aun no han desarrollado esta habilidad se encuen-
tra en el 17.4%.
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En Duración 4 en la prueba de entrada los estudiantes que presentan 
dificultad para identificar dentro de un grupo de palabras la más corta 
se encuentra en un porcentaje de 52.2% y los que logran identificarla 
se encuentran en un 47.8%. Ya en la prueba de salida el porcentaje de 
estudiantes que se mantienen con la dificultad se encuentra en 26.1%, 
mientras que el porcentaje de estudiantes que desarrollan la habilidad 
de identificar dentro de un grupo de palabras la más corta se encuen-
tra en el 73.9%, evidenciando mejoría en el desarrollo de la habilidad, 
pero no se puede considerar como optimo el porcentaje, lo que debe 
llevar a desarrollar estrategias especiales para superar estas dificultad.

Gráfica 115 Gráfica 116

En Duración 6 en la prueba de entrada el 91.3% de los estudiantes no 
identifican dentro de un grupo de palabras la más corta y el 8.7% lo 
realiza siguiendo las instrucciones dadas. En la prueba de salida el por-
centaje de estudiantes que no realizan la actividad sugerida disminuyo 
al 21.7% y el porcentaje de estudiantes que desarrollaron esta habili-
dad está representada en un 78.3%. 

C. Lenguaje comprensivo

El ítem 45, 46, y 47 hacen referencia al uso que los estudiantes deben 
hacer del sustantivo, adjetivo y adverbio de lugar, teniendo en cuenta 
que tanto sustantivo y adjetivo hace parte de la oración y el adverbio 
de lugar indica el donde suceden los acontecimientos.
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En el sustantivo en la prueba de entrada se observa que el 30.4% de los 
estudiantes no identifican el sustantivo y el 69.6% lo realiza. Ya en la 
prueba de salida se observa que el 78.3% tiene presente en su vocabu-
lario el sustantivo y el 21.7% de los estudiantes aun no lo identifica o 
no lo tiene presente en su vocabulario; se observa que el porcentaje de 
estudiantes que identifican el sustantivo aumento considerablemente. 

En el adverbio lugar en la prueba de entrada se observa que el 17.4% 
de los estudiantes no hace uso del adverbio de lugar y 82.6% lo tiene 
presente y lo identifica. Ya en la prueba de salida se observa que el por-
centaje de estudiantes que hacen uso del adverbio de lugar aumento al 
91.3% y el 8.7% de estudiantes aun no lo realiza. 

En ítem 49, 50, 57 y 58 hace referencia a la capacidad de los estu-
diantes de abstraer características de un elemento dentro de un grupo.
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En el Adjetivo en este ítem se observa en la prueba de entrada que el 
17.4% de los estudiantes no hace uso de los adjetivos y una gran parte 
de los estudiantes representado en 82.6% lo identifica. En la prueba de 
salida sigue presente la dificultad del uso del adjetivo puesto que está 
representado en el 21.7% de los estudiantes y el 78.3% son los que 
hacen uso del adjetivo, observando la necesidad de implementar estra-
tegias para involucrar el adjetivo dentro del vocabulario de los niños.

Gráfica 123 Gráfica 124

En Abstracción 1 en la prueba de entrada se observa que el 8.7% de los 
estudiantes no tienen la capacidad de abstraer las características de un 
objeto y el 91.3% tienen la capacidad de hacerlo. En la prueba de sali-
da se observa que aumento el porcentaje de estudiantes que abstraen 
características de un objeto en relación al uso el cual está representado 
en el 100%. 
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En Abstracción 2 en la prueba de entrada se observa un porcentaje 
alto de estudiantes que tienen la capacidad de abstraer característi-
cas de un objeto, el cual está representado en el 82.6%, mientras que 
el 17.4% de los estudiantes no lo realiza. Ya en la prueba de salida se 
observa que el 100% de los estudiantes ha desarrollado esta habilidad. 

En abstracción 5 en la prueba de entrada se observa que más de la mi-
tad de los estudiantes representado en el 78.3% tienen la capacidad de 
abstraer características de un objeto especifico, mientras que el 21.7% 
de los estudiantes aun no tienen la capacidad de hacerlo. En la prueba 
de salida se evidencia que el 87.0% de los estudiantes desarrollaron la 
capacidad de abstraer características de un elemento, mientras que el 
13.0% de los estudiantes aun no la han desarrollado.

En el ítem 52 y 53 los estudiantes deben incluir un elemento dentro 
de una categoría.
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Abstracción 4 en la prueba de entrada se observa que el 73.9% de los 
estudiantes tienen capacidad de abstracción de características de un 
objeto especifico y el 26.1% aun no tiene la capacidad de hacerlo. Ya en 
la prueba de salida se observa que el 95.7% de los estudiantes tienen 
capacidad de abstracción, siendo este un porcentaje considerable y el 
4.3% aun no lo realiza. 

Gráfica 132
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En Inclusión de elemento 1 en la prueba de entrada se observa que el 
69.6% de los estudiantes no tienen la capacidad para abstraer elemen-
tos e incluirlos dentro de un grupo de la misma clase y el 30.4% de los 
estudiantes lo hacen.

En la prueba de salida se observa que hay un aumento considerable 
en el porcentaje de los estudiantes que han desarrollado la capacidad 
de abstraer e incluir elementos dentro de una misma categoría el cual 
está representado en el 69.6% y el 30.4% de los estudiantes aun no 
han desarrollado esta capacidad. 
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En inclusión de elemento 2 en la prueba de entrada se observa que el 
30.4% de los estudiantes no han desarrollado la capacidad de abstrac-
ción y de inclusión de elementos dentro de una categoría y el 69.6% de 
los estudiantes que lo realizan. Ya en la prueba de salida se observa que 
el porcentaje de estudiantes que no tienen desarrollada la capacidad 
disminuyo al 17.4 % y el porcentaje de estudiantes que desarrollaron 
la capacidad de abstracción esta en el 82.6% siendo este un porcentaje 
alto.
 
III. Grupo control y experimental comparación prueba 
salida

A. Coordinación visomotora

En el ítem 1 y 2 se observa en la prueba de salida que el grupo experi-
mental obtuvo un porcentaje de los estudiantes que realizan el trazo 
de figuras geométricas sencillas, guardando proporción, manejando 
línea recta y teniendo en cuenta los ángulos que la componen.

En el Cuadrado en la prueba de salida se evidencia en el grupo con-
trol que el 39.1 % de los estudiantes no tienen la capacidad de repro-
ducir figuras geométricas simples y que el 60,9% lo realiza teniendo 
en cuenta el manejo de la línea recta, de ángulos y de proporción de la 
figura.

En el grupo experimental se observa un aumento considerable ya 
que el 87.0% de los estudiantes reproduce el cuadrado teniendo en 
cuenta la línea recta y los ángulos que componen la figura, mientras 
que el 13.0% de los estudiantes aun no han desarrollado esta habili-
dad.
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En el Triángulo en la prueba de salida en el grupo control el 26.1% no 
realizo la figura con las indicaciones dadas y el porcentaje de los que 
lo realizaron fue de 73,9%, mostrando capacidad en la reproducción 
de figuras geométricas guardando proporción en el tamaño, trazando 
línea recta con ángulos definidos. En el grupo experimental se observa 
un aumento considerable ya que el 78.3% de los estudiantes repro-
duce el triángulo teniendo en cuenta la línea recta y los ángulos que 
componen la figura, mientras que el 21.7% de los estudiantes aun no 
han desarrollado esta habilidad. 

En el ítem 5, 6 y 7 se observa en el grupo experimental que en la 
prueba de salida han aumentado el porcentaje de estudiantes que rea-
lizan el trazo correcto ya sea de forma horizontal, vertical o diagonal.
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En el trazo horizontal el grupo control en la prueba de salida el 60.9% 
de los estudiantes no realiza el trazo horizontal llevando la direccio-
nalidad correcta y el 39.1% controla el trazo, evidenciando una leve 
mejoría en esta habilidad. 

En el grupo experimental se observa que el 69.6% de los estudiantes 
controla el trazo, evidenciando un aumento considerable y el 30.4% de 
los estudiantes no han desarrollado esta habilidad. 

En el trazo diagonal en la prueba de salida el 65.2% de los estudiantes 
del grupo control continua con dificultad en la realización del trazo 
propuesto y el 34.8% de estudiantes que controlan el movimiento y 
respetan el trazo sugerido con respecto a la prueba de entrada.

En el grupo experimental en la prueba de salida el 26.1% de los es-
tudiantes evidencia dificultad para controlar el movimiento, siguiendo 
la direccionalidad indicada y el 73.9% realiza el trazo frenando el mo-
vimiento. Se nota que en la prueba de salida evidencian mejoría en el 
control de movimientos y el trazo llevando la direccionalidad correcta. 

En el ítem 10 y 11 los estudiantes deben trazar dentro de un laberin-
to de izquierda a derecha sin tocar los bordes, mostrando trazo firme.
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En el trazo vertical el grupo control en la prueba de salida el 21.7% pre-
senta dificultad para realizar trazo en forma vertical (de arriba hacia 
abajo) hasta llegar a un punto determinado y el 78.3% de los estudian-
tes lo realiza controlando el movimiento y llevando la direccionalidad 
correcta lo que evidencia que a los niños tiene facilidad para realizar 
este tipo de trazos.

En el grupo experimental en la prueba de salida el 26.1% presenta 
dificultad para realizar trazo en forma vertical (de arriba hacia aba-
jo) hasta llegar a un punto determinado y el 73.9% de los estudian-
tes lo realiza controlando el movimiento y llevando la direccionalidad 
correcta lo que evidencia que los niños han desarrollado la habilidad 
para realizar este tipo de trazos.
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En Laberinto 1 en la prueba de salida el grupo control muestra que el 
69.6% de los estudiantes lo realiza, lo que muestra que el porcentaje 
de niños aumento con respecto a la prueba de entrada y el 30.4% con-
tinua con poco control de movimientos y dificultad para el trazo de la 
línea continua.
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En el grupo experimental, en la prueba de salida el porcentaje de 
estudiantes que realizan la actividad controlando movimientos y tra-
zando línea continua es del 100%. 

En el trazo de la línea Recta en el grupo control, en la prueba de 
salida el 34.8% de los niños no realizaron adecuadamente la actividad 
indicada y el 65.2% lo realizaron, demostrando aumento en el porcen-
taje de los niños.

En la prueba de salida del grupo experimental se observa que el 
porcentaje de niños que presentan dificultad en el trazo recto disminu-
yó al 26.1% y el porcentaje de estudiantes que realizan el trazo seguro 
esta en el 73.9%. 

Gráfica 147 Gráfica 148

Gráfica 149 Gráfica 150

En Laberinto 2 los estudiantes del grupo control en la prueba de salida 
el 60.9% de los estudiantes, lo realizo, mostrando aumento en el por-
centaje y el 39.1% se mantiene con la dificultad en la realización del 
trazo continuo y de la resistencia a la fatiga.

En el grupo experimental en la prueba de salida el 13.0% de los 
estudiantes no siguieron las instrucciones dadas, mostrando dificul-
tad en el control de los movimientos y poca resistencia a la fatiga y el 
87.0% lo realizan teniendo en cuenta el trazo de la línea continua. 

En el ítem 14, 15 y 16, los estudiantes deben realizar trazo recto, 
angular o curvilíneo mostrando habilidad de trazo continuo, de control 
de movimiento y de resistencia a la fatiga.

Gráfica 151 Gráfica 152

Gráfica 153 Gráfica 154 

En el trazo Angular en el grupo control en la prueba de salida el 65.2% 
continua con dificultad en la realización del trazo propuesto y el 34.8% 
demuestra que aumento el porcentaje de estudiantes que controlan el 
movimiento y respetan el trazo sugerido con respecto a la prueba de 
entrada.

En el grupo experimental en la prueba de salida el 43.5% continua 
con dificultad en la realización del trazo propuesto y el 56.5% demues-
tra que aumento el porcentaje de estudiantes que controlan el movi-
miento y respetan el trazo sugerido con respecto a la prueba de entra-
da. 
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En el trazo de línea Curvilínea en el grupo control en la prueba de 
salida el 69.6% demuestra que más de la mitad de los estudiantes con-
tinúa presentando dificultad para realizar trazo curvo de manera con-
tinua y el 30.4% evidencia que aumento el porcentaje de estudiantes 
que superaron la dificultad del trazo propuesto, pero que aun no es un 
porcentaje significativo.

En el grupo experimental en la prueba de salida se observa que el 
porcentaje de estudiantes que realiza el trazo propuesto y tiene con-
trol de movimiento y fatiga muscular aumento y está representado en 
el 60.9% y el porcentaje de estudiantes que continúan con la dificultad 
se encuentra en el 39.1., teniendo en cuenta la prueba de entrada.

B. Discriminación auditiva

En esta categoría los estudiantes deben identificar el estimulo auditivo, 
ya sea verbal o de elementos de diferentes materiales; a su vez identifi-
car sonidos iniciales y finales de las palabras (rima) y saber cuál de las 
palabras es más larga o más corta dentro de un grupo.

 El ítem 17, 18 y 21 hace referencia a la identificación del estimulo 
auditivo y relacionarlo con la imagen.

En Tono Bajo 2 en el grupo control se observa en la prueba de salida 
el 47.8%, es decir un poco menos de la mitad no asocia el estimulo au-
ditivo con el dibujo y el 52.2% lo realiza. Estos porcentajes evidencian 
que en la prueba de salida se presento dificultad en el desarrollo del 
ítem, puesto que un poco más de la mitad no realizaron la relación del 
estimulo auditivo con el dibujo.

En el grupo experimental en la prueba de salida refleja que el 21.7% 
de los estudiantes presentan dificultad para identificar el estimulo au-
ditivo verbal presentado en tono bajo y el 78.3% lo asocia con facilidad 
con la parte visual. 

Gráfica 156Gráfica 155

En Tono Bajo 1 en el grupo control en la prueba de salida el 34.8% 
refleja que aumento el porcentaje de niños que relacionan el estimulo 
verbal con el dibujo y el porcentaje de niños que aun no han desarro-
llado esta habilidad se encuentra en el 65.2%. 

En el grupo experimental se observa en la prueba de salida que el 
21.9% de los estudiantes aun no perciben el estimulo auditivo y el 
78.3% relacionan el estimulo verbal con el dibujo, lo que refleja una 
diferencia significativa. 

Gráfica 160

Gráfica 157 Gráfica 158

Gráfica 159

En Tono Bajo 5 en la prueba de salida el grupo control refleja que el por-
centaje de estudiantes que perciben los estímulos auditivos aumentó 
y está representado en un 65.2%, lo cual evidencia que los niños que 
presentan dificultad disminuyó con respecto a la prueba de entrada y 
su porcentaje está representado en un 34.8%.

En el grupo experimental se observa que el porcentaje de estudian-
tes que perciben los estímulos auditivos aumentó y está representado 
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en un 95.7%, lo cual evidencia que los niños que presentan dificultad 
disminuyó con respecto a la prueba de entrada y su porcentaje está 
representado en un 4.3%, lo cual es una diferencia significativa. 

En el ítem 22, 23 y 25 los estudiantes deben escuchar e identificar el 
estimulo auditivo y asociarlo con el estimulo visual. 

69.6% y el 30.4% refleja que es necesario realizar actividades en esta 
clase de estímulos auditivos.

En el grupo experimental en la prueba de salida en este ítem mos-
tró dificultad de percepción auditiva el 21.7% de los estudiantes y el 
78.3%, marcó la imagen que correspondía al estimulo auditivo. Se 
mantuvo el porcentaje con respecto a la prueba de entrada.Gráfica 161 Gráfica 162

Gráfica 163 Gráfica 164

Tono Bajo Complejo 1 en el grupo control en la prueba de salida, el 
porcentaje de niños que presentan dificultad disminuyó al 43.5% y por 
consiguiente aumentó el porcentaje de niños que escuchan atentamen-
te al 56.5%.

En el grupo experimental en la prueba de salida solo el 8.7% de los 
estudiantes no asociaron el estimulo auditivo con la imagen y el 91.3% 
de los estudiantes la percepción auditiva es adecuada. Se observa que 
el porcentaje de estudiantes con dificultad aumento pues el 100% de 
los estudiantes identificaba el estimulo auditivo. 

Tono Bajo Complejo 2 en la prueba de salida fueron muy pocos los ni-
ños del grupo control que superaron esta dificultad manteniéndose el 

Gráfica 166Gráfica 165

Tono Bajo Complejo 4 en el grupo control en la prueba de salida se evi-
dencia un marcado porcentaje de estudiantes que perciben el estimulo 
auditivo verbal y lo relacionan con la imagen, el cual está representado 
en el 93.1%, disminuyendo así el porcentaje que presenta dificultad 
con un 8.7%.

En el grupo experimental en la prueba de salida se evidencia un 
marcado porcentaje de estudiantes que perciben el estimulo auditi-
vo verbal y lo relacionan con la imagen, el cual está representado en 
el 73.9 %, disminuyendo así el porcentaje que presenta dificultad al 
26.1% En ambos grupos se aumento el porcentaje que identifica el es-
timulo auditivo.

En el ítem 27, 28, 29 y 30 los estudiantes deben identificar el sonido 
del objeto que se deja caer y asociarlo con la imagen.

Gráfica 168Gráfica 167
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Timbre 1 en el grupo control en la prueba de salida se observa que 
el porcentaje de los estudiantes que tienen dificultad con identificar 
el sonido de objetos que caen aumenta al 69.6% y en consecuencia el 
30.4% de los estudiantes aun identifican el sonido del objeto al caer, lo 
que refleja la necesidad de desarrollar estrategias especiales con refe-
rencia a la conciencia auditiva.

En el grupo experimental se observa en la prueba de salida que el 
porcentaje de los estudiantes que tienen dificultad con identificar el 
sonido de objetos que caen disminuye al 26.1% y en consecuencia el 
73.9% de los estudiantes identifican el sonido del objeto al caer. Es un 
porcentaje que maca la diferencia.

Timbre 3 en el grupo control en la prueba de salida se observa que 
a los estudiantes se les dificulta identificar el sonido de la caída del 
objeto (botón), el cual está representado en un porcentaje del 73.9% 
y dentro del 26.1% se encuentran los estudiantes que logran hacerlo.

En el grupo experimental en la prueba de salida se observa que el 
65.2% de los estudiantes aun no han desarrollado la percepción auditi-
va para este tipo de elementos y el 34.8% de los estudiantes lo realiza, 
lo que indica un aumento en el porcentaje, lo cual es significativo.

Gráfica 169 Gráfica 170

Gráfica 171 Gráfica 172

Timbre 2 en el grupo control y en el grupo experimental en la prueba 
de salida refleja que en este tipo de objeto elaborado en madera a los 
estudiantes se les facilita identificar un poco más el sonido del objeto 
que cae el cual está representado en el 56.5% y los estudiantes que aún 
se mantienen con esta dificultad está representado en un 43.5%.

Gráfica 173 Gráfica 174

Gráfica 175 Gráfica 176

Timbre 4 en el grupo control se observa en la prueba de salida que el 
porcentaje aumento al 69.5% los estudiantes que identifican el sonido 
de la caída de un objeto de metal y en un 30.4 % se mantienen con la 
dificultad para desarrollar la conciencia auditiva.

En el grupo experimental en la prueba de salida se observa que au-
mento al 78.3% los estudiantes que identifican el sonido de la caída de 
un objeto de metal y en un 21.7 % se mantienen con la dificultad para 
desarrollar la conciencia auditiva. 

En el ítem 35, 36 y 37 los estudiantes deben identificar el sonido 
inicial de una palabra (vocal o consonante) el sonido final de otras te-
niendo en cuenta el estimulo auditivo, según el caso.
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Rima 1 en la prueba de salida en el grupo control se evidencia que la 
dificultad en el reconocimiento de los sonidos iniciales dentro de una 
palabra aumento al 91.3%, siendo este un porcentaje alto, el porcentaje 
de los estudiantes que lo hacían disminuyo al 8.7%, lo que demuestra 
la importancia de desarrollar en los niños la capacidad de identificar 
sonidos iniciales dentro de una palabra.

En el grupo experimental en la prueba de salida se evidencia que la 
dificultad en el reconocimiento de los sonidos iniciales en una palabra 
disminuyo al 34.8%, y el 65.2% los identifica. Se observa cambio sig-
nificativo. 

Rima 3 en el grupo control en la prueba final el 100% de los es-
tudiantes presentan dificultad para identificar dentro de un grupo de 
palabras sonidos finales que rimen de acuerdo a la palabra expuesta, lo 
que genera inquietud en desarrollar nuevas estrategias para el fortale-
cimiento de esta habilidad.

En el grupo experimental en la prueba de salida el 56.5% de los es-
tudiantes presentan dificultad para identificar dentro de un grupo de 
palabras sonidos finales que rimen de acuerdo a la palabra expuesta, y 
el 43.5% del grupo lo realizan. 

En el ítem 39, 40, 42 y 44 los estudiantes deben identificar las pa-
labras más largas o más cortas según el caso, de acuerdo al estimulo 
auditivo.

Gráfica 180

Gráfica 177 Gráfica 178

Gráfica 179

Rima 2 en el grupo control en la prueba de salida el porcentaje de es-
tudiantes que presentan dificultad en este aspecto aumentó al 100%, 
siendo esto primordial en el proceso lecto-escritor.

En el grupo experimental en la prueba de salida se observa que el 
73.9% de los estudiantes identifican el sonido inicial (consonante) y 
solamente el 26.1% de ellos tienen dificultad para hacerlo. 

Gráfica 181 Gráfica 182

En Duración 1 en el grupo control en la prueba de salida se observa 
que el porcentaje de estudiantes que identificaron la palabra más larga 
en duración esta en el 34.8% mientras que el 65.2% de los estudiantes 
se mantiene con la dificultad.

En la prueba de salida en el grupo experimental se observa que el 
porcentaje de estudiantes que identificaron la palabra más larga en 
duración esta en el 78.3% mientras que el 21.7% de los estudiantes 
se mantiene con la dificultad. Hubo aumento del porcentaje de los es-
tudiantes que alcanzaron el logro después de la implementación del 
Método Kodály.
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En Duración 2 en el grupo control en la prueba de salida se observa 
que el 100% de los estudiantes presentan dificultad para identificar 
la palabra más larga, puesto que en su conciencia asocian tamaño del 
objeto con la duración de la palabra. En el grupo experimental en la 
prueba de salida se observa que el 30.4% de los estudiantes presen-
tan dificultad para identificar la palabra más larga, puesto que en su 
conciencia asocian tamaño del objeto con la duración de la palabra, el 
69.6% lo realizan. Se observa diferencia significativa. 

mientras que el porcentaje de estudiantes que desarrollan la habilidad 
de identificar dentro de un grupo de palabras la más corta se encuen-
tra en el 73.9%, evidenciando mejoría en el desarrollo de la habilidad. 
Se observa diferencia significativa. 
En Duración 6 en el grupo control en la prueba de salida el porcentaje 
de estudiantes que no realizan la actividad sugerida aumento al 82.6% 

Gráfica 186
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Duración 4 en el grupo control en la prueba de salida el porcentaje de 
estudiantes que se mantienen con la dificultad se encuentra en 69.6%, 
mientras que el porcentaje de estudiantes que desarrollan la habilidad 
de identificar dentro de un grupo de palabras la más corta se encuen-
tra en el 30.4%, evidenciando mejoría en el desarrollo de la habilidad, 
pero no se puede considerar como optimo el porcentaje, lo que debe 
llevar a desarrollar estrategias especiales.

En el grupo experimental en la prueba de salida el porcentaje de 
estudiantes que se mantienen con la dificultad se encuentra en 26.1%, 

Gráfica 187 Gráfica 188
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evidenciando dificultad mayor y el porcentaje de estudiantes que se 
mantienen con esta habilidad esta en un 17.4%.

En el grupo experimental en la prueba de salida el porcentaje de 
estudiantes que no realizan la actividad sugerida disminuyo al 21.7% 
y el porcentaje de estudiantes que desarrollaron esta habilidad está 
representada en un 78.3%. Se observa diferencia significativa. 

C. Lenguaje comprensivo

En el ítem 45 y 47 hacen referencia al uso que los estudiantes deben 
hacer del sustantivo y adverbio de lugar, teniendo en cuenta que el sus-
tantivo hace parte de la oración y el adverbio de lugar indica el donde 
suceden los acontecimientos.
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En Sustantivo en el grupo control en la prueba de salida se observa 
que el 56.5% tiene presente en su vocabulario el sustantivo y el 43.5% 
de los estudiantes no lo identifica o no lo tiene presente en su vocabu-
lario; se observa que el porcentaje de estudiantes que identifican el 
sustantivo aumento.

En el grupo experimental en la prueba de salida se observa que el 
78.3% tiene presente en su vocabulario el sustantivo y el 21.7% de los 
estudiantes aun no lo identifica o no lo tiene presente en su vocabu-
lario; se observa que el porcentaje de estudiantes que identifican el 
sustantivo aumento considerablemente. 

Abstracción 1 en la prueba de salida del grupo control se observa 
que aumento el porcentaje de estudiantes que abstraen características 
de un objeto en relación al uso el cual está representado en el 78.3% 
mientras que los estudiantes que aun no han desarrollado esta habili-
dad se encuentra en el 21.7%.

En el grupo experimental en la prueba de salida se observa que au-
mento el porcentaje de estudiantes que abstraen características de un 
objeto en relación al uso el cual está representado en el 100%. Se ob-
serva diferencia muy significativa. 

Gráfica 192Gráfica 191

En Adverbio Lugar en el grupo control en la prueba de  salida se obser-
va que el 30.4% de los estudiantes no hace uso del adverbio de lugar y 
69.6% lo tiene presente y lo identifica. No se observan cambios compa-
rando con la prueba de entrada.

En el grupo experimental en la prueba de salida se observa que el 
porcentaje de estudiantes que hacen uso del adverbio de lugar aumen-
to al 91.3% y el 8.7% de estudiantes aun no lo realiza. Se observa au-
mento en el porcentaje de los niños que desarrollaron la habilidad. 

En el ítem 49, 50, 57 y 58 hace referencia a la capacidad de los estu-
diantes de abstraer características de un elemento dentro de un grupo.

Gráfica 193 Gráfica 194
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Abstracción 2 en el grupo control en la prueba de salida el 87.0% de los 
estudiantes siguen las instrucciones dadas y el 13.0% se mantiene con 
la dificultad de abstracción. 

En el grupo experimental en la prueba de salida se observa que el 
100% de los estudiantes ha desarrollado esta habilidad. Se observa di-
ferencia muy significativa.
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Abstracción 4 en la prueba de salida en el grupo control disminuyo 
el porcentaje d estudiantes que tienen la capacidad de abstraer carac-
terísticas de un objeto especifico el cual está representado en el 65.2%, 
aumentando el porcentaje de estudiantes que aun no tiene la capaci-
dad de abstracción desarrollada en un 34.8%.

En la prueba de salida en el grupo experimental se observa que el 
95.7% de los estudiantes tienen capacidad de abstracción, siendo este 
un porcentaje considerable y el 4.3% aun no lo realiza. Se observa di-
ferencia significativa. 

Inclusión Elemento 1 en la prueba de salida en el grupo control se 
observa que hay un aumento considerable en el porcentaje de los es-
tudiantes que han desarrollado la capacidad de abstraer e incluir ele-
mentos dentro de una misma categoría el cual está representado en el 
91.3% y solamente el 8.7% de los estudiantes aun no han desarrollado 
esta capacidad

En el grupo experimental en la prueba de salida se observa que hay 
un aumento considerable en el porcentaje de los estudiantes que han 
desarrollado la capacidad de abstraer e incluir elementos dentro de 
una misma categoría el cual está representado en el 69.6% y el 30.4% 
de los estudiantes aun no han desarrollado esta capacidad.

Gráfica 200Gráfica 199

Abstracción 5 en la prueba de salida en el grupo control se evidencia 
que el 60.9% de los estudiantes desarrollaron la capacidad de abstraer 
características de un elemento, mientras que el 39.1% de los estudian-
tes aun no la han desarrollado.

En la prueba de salida en el grupo experimental se evidencia que el 
87.0% de los estudiantes desarrollaron la capacidad de abstraer ca-
racterísticas de un elemento, mientras que el 13.0% de los estudiantes 
aun no la han desarrollado. Aumento considerable de estudiantes que 
tienen desarrollada la habilidad. 

En el ítem 52 y 53 los estudiantes deben incluir un elemento dentro 
de una categoría dada.

Gráfica 201 Gráfica 202
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Inclusión Elemento 2 en la prueba de salida en el grupo control se ob-
serva que el porcentaje de estudiantes que no tienen desarrollada la 
capacidad disminuyo al 65.2 % siendo este un porcentaje que es alto y 
los estudiantes que lo realizan está representado en el 34.8%.

En la prueba de salida en el grupo experimental se observa que el 
porcentaje de estudiantes que no tienen desarrollada la capacidad dis-
minuyo al 17.4 % y el porcentaje de estudiantes que desarrollaron la 
capacidad de abstracción esta en el 82.6% siendo este un porcentaje 
alto. Se observa diferencia significativa. 



Conclusiones

Luego de haber realizado el análisis de datos de las pruebas aplicadas 
tanto en el grupo control como en el grupo experimental se concluye:

Los niños traen consigo pre-conceptos que tienen que ver con el ini-
cio del proceso lecto-escritor.

El proceso lecto-escritor de los niños entre 5 y 6 años se encuen-
tra en la etapa de adquisición del lenguaje escrito a través del juego, 
construcción de significados, estando presentes los procesos de pen-
samiento análisis y síntesis y el desarrollo de habilidades como prepa-
ración o aprestamiento para la lectura y la escritura dando inicio así al 
proceso de “alfabetización”.

En este contexto muestran interés por el lenguaje escrito a través 
del contacto con textos e imágenes.

Realizan lectura de imágenes construyendo significados, iniciando 
la etapa de decodificación donde el niño y la niña requiere de aten-
ción consiente y de actividades cognitivas para entender que cada letra 
puede representar un sonido.

El interés de los niños por aprender a leer y escribir depende del 
desarrollo cognitivo y emocional.

En la Categoría de Coordinación Visomotora las habilidades óculo-
manuales, la direccionalidad, en la realización de trazos orientados al 
inicio de la escritura, la constancia y resistencia a la fatiga y el control 
de los movimientos aún no están desarrollados, al igual se observa di-
ficultades en relación con la ubicación espacial lo que genera la reali-
zación de actividades pertinentes al proceso lecto-escritor no se desa-
rrollen de manera adecuada.

105
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En la Categoría de Discriminación Auditiva, los niños en esta etapa 
no han desarrollado totalmente la conciencia auditiva, puesto que los 
sonidos iniciales no los identifican, mientras que tienen mayor facili-
dad para identificar sonidos finales

En la Categoría de Lenguaje Comprensivo los niños muestran inte-
rés por el lenguaje escrito a través del contacto con textos e imágenes, 
realizando lectura de las mismas e incorporando nuevas palabras a su 
vocabulario

Después de implementar el Método Musical Kodály en su nivel de 
iniciación y evaluando las tres categorías planteadas se concluye:

En la Categoría de Coordinación Visomotora los estudiantes desa-
rrollan en su gran mayoría las habilidades óculo-manuales, donde se 
evidencia control de movimientos, resistencia a la fatiga, direccionali-
dad correcta al realizar trazos, seguimiento de instrucciones en forma 
precisa y reproducción de figuras entre otras.

En la Categoría de Discriminación Auditiva, después de implemen-
tar el Método Kodály en su nivel de iniciación, se concluye que los niños 
y niñas han desarrollado conciencia auditiva, puesto que la gran mayo-
ría logra identificar los sonidos que realizan elementos de diferentes 
materiales. En este contexto, identifican sonidos iniciales ya sea vocal 
o consonante, palabras que riman, asociándolas estas al dibujo, lo hace 
la gran mayoría pero no el 100%. En el aspecto de identificación de 
palabras largas o cortas, los estudiantes tienen la tendencia a asociar 
tamaño del objeto con la duración de la palabra, pero aún así se eviden-
cia que el desarrollo de esta habilidad esta en el nivel que corresponde 
de acuerdo a la etapa de desarrollo en que se encuentran los niños.

En la Categoría de Lenguaje Comprensivo, después de implementar 
el Método se concluye:

La capacidad de incluir dentro de su vocabulario el sustantivo y el 
adverbio, pero sólo en el nivel nocional. Con el adjetivo se concluye 
que aún necesita de más énfasis para incluir este elemento dentro de 
su vocabulario, sin dejar de lado que un poco más del 50% de los estu-
diantes lo incluyen.

Por otro lado los estudiantes han desarrollado la capacidad de abs-
tracción de características de un objeto en un 100% y al incluir ele-
mentos dentro de una categoría el porcentaje también es elevado.

El método Musical Kodály en su nivel de Iniciación favorece de ma-
nera significativa el proceso lecto-escritor, puesto que se desarrolla a 

través de estrategias lúdicas de forma constante como motivación y 
como medio para el desarrollo no sólo del proceso lecto-escritor, sino 
de otras dimensiones del ser.

A partir de lo anterior se propone:
Implementar el Método Kodály en las instituciones educativas tan-

to oficiales como privadas de Colombia para la enseñanza no solo del 
proceso lecto-escritor, sino que también se pueden implementar estra-
tegias a partir de este método para desarrollar otras áreas del conoci-
miento.

En las instituciones de educación superior es necesario preparar a 
los futuros maestros tanto de primera infancia como de básica prima-
ria, en desarrollar en los niños y niñas los lenguajes artísticos entre 
ellos la música como elemento de formación esencial en el ser humano.
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Anexos

Taller 1
Discriminación auditiva

Distinguir los diferentes sonidos onomatopéyicos asociándolos con 
sus respectivas imágenes de los medios de comunicación en estudio. 

Canción: Medios de Transporte
Objetivo: Diferenciar sonidos onomatopéyicos a través de una can-

ción para identificar semejanzas y diferencias entre sonidos de letras 
y palabras.

Metodología

1. Cantar la canción Medios de Transporte

Hacerlo las veces que sea necesario.

2. Desarrollar proceso de interiorización

– Cantar con movimientos según el medio de transporte
– Realizar el movimiento corporal del medio de transporte, más el 

sonido onomatopéyico.
– Cantar la canción involucrando aportes de los estudiantes
– Realizar los sonidos de los medios de transporte reemplazando 

sonido por el nombre.
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3. Asociación sonido onomatopéyico, nombre, escritura CHU CHU CHUP

Avión
BROWW

Tren

Carro
RUN RUN RUN

Bicicleta
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GUI GUI GUI LOS MEDIOS DE TRANSPORTE (canción)
Vamos a volar en un avioncito

Rápido, rápido, rápido
En un avioncito

Vamos a viajar en un trenecito
Rápido, rápido, rápido

En un trenecito
Vamos a remar en un botecito,

Rápido, rápido, rápido
En un botecito
Vamos a viajar
En un carrito

Rápido, rápido, rápido
En un carrito

Vamos a pasear en una bicicleta
Rápido, rápido, rápido

En una bicicleta
Bote

GLUT GLUT GLUT

4. Discriminación auditiva

Se canta la canción sin los nombres reemplazados por los sonidos, los 
niños recortan las imágenes y organizan la secuencia por intermedio 
de los dibujos.
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Taller 2
Coordinación visomotora

Asociar movimientos gestuales corporales en representación de los 
animales y en general la comprensión del texto de la rima, asocian-
do no solo a la representación de cada animal, sino a la interpretación 
sonora de los tiempos largos y cortos de la misma, en seguimiento e 
interpretación del pulso musical de esta. 

Carnaval de los animales (rima)
Objetivo
Estimular la habilidad de controlar movimientos y la resistencia a la 

fatiga con su cuerpo de forma comunicativa.

Metodología

Para la enseñanza de la rima, se utiliza la estrategia del lenguaje cor-
poral y gestual como medio de comunicación estimulando la lectura de 
movimientos corporales asociados a la palabra, llamada senso-percep-
ción. (Patricia Stockoe).
1. Presentación de la rima con expresión corporal y gestual.

– Se canta la rima 3 o 4 veces y/o las veces que san necesarias.
– Se canta la rima por frases mostrando sus movimientos y gestos 

representativos de las frases y palabras que componen la rima.
– Los niños repiten la rima (texto) y movimiento (relacionado al tex-

to) sin modificar la música y el ritmo real de la rima.
– Se canta las veces que sean necesarias hasta que los niños realicen 

los movimientos y digan la rima con muy buen ritmo.
– Se ensaya las veces que sean necesarias sin utilizar la voz (el maes-

tro no canta) pero si se pueden realizar los movimientos. 
– La comprobación del proceso se puede ver en la interpretación de 

la rima por parte de los niños, teniendo como guía solamente los ges-
tos y movimientos de su maestro.

2. Máscara

Se brinda a los niños una máscara elaborada en cartón blanco, ya re-
cortada para que los niños la decoren, a su gusto repisando las líneas. 

Decorando los puntos y rellenando los espacios amplios con dactilo-
pintura.

EL CARNAVAL DE LOS ANIMALES
J. Hernán Muriel
Tigre, león, elefante

Nunca para atrás, siempre pa´ delante
Se fueron de paseo a buscar su novia al monte.

La tigre, muy querida
La leona ni se diga,

La elefanta embadurnada la cara de pomada
El encuentro muy feliz 

Las parejas muy contentas
Los sapos merodeando 

Las aves entonando
La lluvia comenzó y todo terminó.

Un, dos, tres, todos a correr
Yo los vi,

Dijo la cabra, trota trota chaca chaca,
El caballo y la yegua van también
A la montaña el pájaro carpintero,
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 Fue el que los miro primero en el cafetal.
Corre ya sin tropezar, pom, pom pom, pompom

Gato, ratón, todos a la función,
La lora gritando va
El loro perdido esta

La zorra contenta va, con sus zorritos atrás

Taller 3
Discriminación auditiva

Diferenciación de sonidos graves y agudos asociando con el movimien-
to corporal según el caso, en concordancia con el texto de la canción La 
negra marindé.

Objetivo
A partir de la canción, los estudiantes diferenciaran tanto sonidos 

agudos y graves como sonidos suaves (piano) y fuertes (forte).

Metodología

1. Cantar

– Se canta la canción 3 o 4 veces o las veces que san necesarias, apo-
yándose en dibujos realizados según el texto de la canción de forma 
secuencial. 

– Se canta la canción por frases mostrando sus movimientos y ges-
tos representativos de las frases y palabras que componen la canción 
exagerando movimiento en el glissando descendente 

– Los niños repiten la canción (texto y movimiento) sin modificar la 
música y el ritmo real de la canción.

– Se canta las veces que sean necesarias hasta que los niños realicen 
los movimientos y entonen la canción con muy buen ritmo sin hacer 
mucho énfasis en su afinación, el todo es que el niño entone así no afi-
ne.

– Se ensaya las veces que sean necesarias sin utilizar la voz (el maes-
tro no canta) pero si el pueden realizar los movimientos. 

– El final de la canción se canta muy suave y luego se va subiendo la 
intensidad del sonido hasta cantar bien fuerte.

2. Dibujo

– Se dibuja en el tablero la secuencia de la canción.
– Se le entrega a los niños una hoja para que realicen los dibujo re-

presentando a los actores de la canción 
– Los niños al dibujar cada una de las escenas en su hoja, recuerdan 

la canción y la entona.
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– Se practica la lectura de imágenes.
– Los niños al entonar la canción según las imágenes, reproducen 

los gestos, movimientos, glissando y efectos suaves y fuertes aprendi-
dos de la canción.

LA NEGRA MARINDÉ
Compositor: Carlos Acosta

Arreglos: Alejandro Medellín
CORO

La negra Marindé
Se fue para el Chocó

Compró su pescadito y no se lo comió (BIS)
HABLADO

Por qué por qué
Porque se le atravesó una espina

Hasta donde le llegó….
Hasta el cogote…hayyyyyyyyyyyy

CORO
La negra Marindé

Se fue para el Chocó
Compró su pescadito y no se lo comió (BIS)

HABLADO
Por qué por qué

Porque se le atravesó una espina
Hasta donde le llegó….

Hasta el esófago…hayyyyyyyyyyyy
CORO

La negra Marindé
Se fue para el Chocó

Compró su pescadito y no se lo comió (BIS)
HABLADO

Por qué por qué
Porque se le atravesó una espina

Hasta donde le llegó….
Hasta el estómago…hayyyyyyyyyyyy

CORO
La negra Marindé

Se fue para el Chocó

Compró su pescadito y no se lo comió (BIS)
HABLADO

Por qué por qué
Porque se le atravesó una espina

Hasta donde le llegó….
Hasta el hígado…hayyyyyyyyyyyy

CORO
La negra Marindé

Se fue para el Chocó
Compró su pescadito y no se lo comió (BIS)

HABLADO
Por qué por qué

Porque se le atravesó una espina
Hasta donde le llegó….

Hasta el corazón…hayyyyyyyyyyyy
CORO

La negra Marindé
Se fue para el Chocó

Compró su pescadito y no se lo comió (BIS)
Porque porque

Porque la negra Marindé se murió
la negra Marindé se murió
la negra Marindé se murió
la negra Marindé se murió

la negra Marindé se murióoooooooooo
CORO

La negra Marindé
Se fue para el Chocó

Compró su pescadito y no se lo comió (BIS)
Porque porque

Porque la negra Marindé resucitó
la negra Marindé resucitó
la negra Marindé resucitó
la negra Marindé resucitó
la negra Marindé resucitó
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Taller 4
La casita (canción)
Discriminación auditiva

Diferenciación de intensidad del sonido, suave y fuerte. La asociación 
con la representación del sonido suave y a su vez el sonido fuerte con 
su cuerpo.

 Objetivo
A partir de la interpretación de la canción infantil la casita, los niños 

distinguirán fuerte de suave asociando con el cuerpo según sea el caso.
Metodología

1. Cantar

– Se canta la canción (presentación) 
– Se canta varias veces, realizando movimientos según texto de la 

canción
– Cuando los niños entonen la canción más los movimientos se ini-

cia la exageración tanto de los movimientos como de la intensidad de 
la canción de suave a fuerte

– Al cantar muy fuerte los movimientos son muy exagerados mos-
trando lo grande que es el sonido

– Se realiza la acción inversa de fuerte a suave 

2. Actividad

– En una hoja se les pasa la imagen de la casita con todos los elementos 
para que ellos coloreen 

– La hoja cuenta con cuatro imágenes de casas de diferentes tama-
ños 

– La maestra muestra la imagen pequeñita y pide a los niños que 
canten según la imagen

– Se hace la misma acción con los demás tamaños.
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Taller 5
Coordinación visomotora y discriminación auditiva

Asociación de tamaños pequeño, mediano y grande, imitando la can-
ción textualmente con su cuerpo.

Diferenciación de sonidos suaves y fuertes, a través de la expresión 
corporal según el texto de la rima.

Canción el granito de maíz

Metodología

1. Canción
– Presentación de la canción

– Repetición varias veces de la canción acompañada de expresión 
corporal

– Preguntas relacionadas con el texto de la canción
– Dibujo de la historia en forma secuencial relacionada con el texto 

de la canción.

2. Laberintos

– En una hoja se presentan varios laberintos los cuales llevaran al po-
llito hacia el granito de maíz de acuerdo a la canción

– Los laberintos que se presentan tienen dirección recta, diagonal, 
quebrada y curva.

– Los niños deben trazar dentro del laberinto de izquierda a derecha 
sin tocar los bordes del camino, mostrando trazo continuo.

CANCIÓN: 
EL GRANITO DE MAÍZ

A un granito de maíz
Un pollito le hizo pis pis

El granito se asustó 
Dio un brinquito y se escondió

Con tierrita se tapo
Y en matica se convirtió

 El pollito también creció
Pero nunca lo alcanzó.

LABERINTOS
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Taller 6
Canción de 2 tonos y expresión corporal
Discriminación auditiva 

Diferenciar los sonidos onomatopéyicos y relacionarlos con los instru-
mentos propuestos en la canción. Manejar los tonos de sol y mi con voz 
cantada.

Canción Aquí voy
Tonalidad Do mayor
Se implementan los tonos de sol y mi 
Objetivos
1. Desarrollar entonación de los tonos de MI Y SOL
2. Asociar imagen con palabras
3. Asociar imagen con Sílabas cortas
4. Diferenciar alturas 
5. Desarrollar ritmo (pulso)

AQUÍ VOY
Aquí voy con mi gran tambor

Ta t ata titi t ata ta
Aquí voy con mi saxofón

Su su su sisi su su su
Aquí voy con mi linda voz
Sol mi sol mimi sol mi sol

Metodología

– Se presenta la canción tres veces cantándola con buena afinación y 
con movimientos representativos de cada instrumento. 

– En la voz se realiza la fonomimia de los tonos de la canción.
– Se juega pregunta respuesta con los niños hasta que interioricen la 

canción con movimientos.
– Los niños interpretan la canción llevando el pulso en sus pies.
– Se le enseña a los niños las imágenes de los instrumentos al mo-

mento de cantar la canción.

Cada imagen tiene escrito en la parte de abajo ( bajo el dibujo del 
instrumento) las sílabas correspondientes al sonido onomatopéyico 
del instrumento

Para la voz el dibujo es un niño cantando y los nombres de los tonos 
correspondiente

Se aplicará una guía en donde los niños relacionarán los instrumen-
tos con las sílabas correspondientes.

CUAL ES MI VOZ

Sol mi sol mimi sol mi so

Ta t ata titi t ata ta
    

Su su su sisi su su su
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Taller 7
Juego musical
Coordinación visomotora

Asociar los movimientos en juego de imitación según el texto de la can-
ción, llevando el ritmo de la rima.

Objetivos
1. Llevar el pulso con manos y pies.
2. Desarrollar sentido de secuencia.
3. Entonar tres tonos adecuadamente.
4. Estimular la socialización.
5. Llevar el pulso con manos y pies.
6. Desarrollar sentido de secuencia.
7. Entonar tres tonos adecuadamente.
8. Estimular la socialización.

Canción 
JUGUEMOS EN EL BOSQUE

Canción de tres tonos (MI, SOL, LA) Tonalidad Do Mayor
(Estribillo)

Juguemos en el bosque mientras que el lobo esta, el lobo está?
El lobo se está levantando

El lobo se está bañando
El lobo se está vistiendo

El lobo se está desayunando
El lobo se está lavándolo dientes, etc.

Metodología

– Se presenta la canción a manera de juego ronda, llevando ritmo de 
pulso con las palmas.

– Hay un niño que representa al lobo
– Los niños cantan y danzan alrededor del lobo
– Cuando el lobo sale al bosque, todos salen a correr y el lobo persi-

gue hasta atrapar a un niño.
Al finalizar la ronda los niños desarrollan una dinámica de grupo en 

donde reconstruyen la secuencia que realiza el lobo desde levantarse, 
hasta salir al bosque, con ayuda de imágenes (Lectura de imágenes).

Taller 8
Discriminación auditiva y lenguaje

Asociar los movimientos en juego de imitación según el texto de la can-
ción, llevando el ritmo de la rima.

Canción 
A mi mono

Canción de tres tonos (fa, sol, la)
Tonalidad Fa Mayor 

A mi mono le gusta la lechuga
Planchadita y sin una sola arruga

Se la come con sal y con limón
Muy contento sentado en el balcón.

Metodología

Se presenta la canción a manera de juego ronda, llevando ritmo de pul-
so con las palmas y realizando los movimientos representativos del 
texto de la canción.

Movimientos

A mi mono                                                              Imitar mono con brazos y 
                                                                        expresión propia de los monos
le gusta la lechuga                 con las manos se representa una lechuga 
Planchadita y                                                 movimiento de planchar
sin una sola arruga                se muestra las arrugas de la camisa
Se la come con sal y con limón    se representa el comer, la sal y el 
                                                                                          limón exprimiéndolo
Muy contento sentado en el balcón.   Se representa la sonrisa de 
                                                                      contento y sentado en el balcón
Los niños cantan y realizan

Logros

1. Llevar el pulso con manos y pies
2. Desarrollar sentido de secuencia
3. Entonar tres tonos adecuadamente
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4. Estimular la socialización
5. Imitar (lectura de imágenes)
6. Identificar sonidos finales en las palabras

Al finalizar la ronda los niños desarrollan una dinámica de grupo en 
donde reconstruyen la secuencia que lleva la canción.

Actividad en grupo

Recorta y ordena la canción.
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Taller 9
Análisis fónico y lenguaje

Identificar sonidos finales de algunas palabras que componen la can-
ción-rima

Canción 
A mi mono

Canción de tres tonos (fa, sol, la)
Tonalidad Fa Mayor 

A mi mono le gusta la lechuga
Planchadita y sin una sola arruga

Se la come con sal y con limón
Muy contento sentado en el balcón.

Metodología

Se recuerda la canción a manera de juego ronda, llevando ritmo de 
pulso con las palmas y realizando los movimientos representativos del 
texto de la canción.

Se hace énfasis en las palabras que riman, manejando la exageración 
tanto en la pronunciación de las palabras como con ayuda de la expre-
sión corporal

Se presenta la guía donde los estudiantes deben identificar figuras 
que hacen parte de la canción-rima, pronunciarlas e identificar aque-
llas que tienen el sonido final igual a la del recuadro.

Colorea las figuras cuyas sílaba final rime con la del recuadro

Taller 10
Canción 
Dos por diez

Asociar los movimientos en juego de imitación según el texto de la can-
ción, llevando el ritmo de la rima.

Canción 
Dos por Diez 
Dos por diez
Bizcochitos 
Calienticos

Dos por diez.
Metodología

Se presenta la canción a manera de juego ronda, llevando ritmo de pul-
so con las palmas y realizando los movimientos representativos del 
texto de la canción.

Movimientos

1. Muestran con sus manos dos dedos y luego diez según la canción.
2. Realizar palmas con manos enconchadas al decir BISCOCHITOS 

mano derecha arriba
3. Realizar palmas con manos enconchadas al decir CALIENTICOS 

mano izquierda arriba
4. Comparar cuantas palmas tiene la palabra diez y dos
5. Comparar cuantas palmas tiene la palabra diez y bizcochitos.
6. Cantar solos.

Los niños cantan y realizan

Logros

7. Llevar el pulso con manos y pies
8. Comparar número de sílabas palabras monosílabas y palabras tri-

sílabas
9. Entonar tres tonos adecuadamente
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10. Imitar modulación de voz
11. Imitar expresión corporal de la canción 
12. Identificar sonidos finales en las palabras.
13. Decorar la imagen

Taller 11 
Rima
Poquito a poquito

Asociar los movimientos en juego llevando el pulso con palmas según 
el texto y ritmo del trabalenguas.

Canción 
Poquito a poquito
Copete empaqueta

Poquitas copitas 
En este paquete

Metodología

Se presenta el Trabalenguas a manera de juego ronda, llevando ritmo 
de pulso con las palmas y realizando los movimientos representativos 
del texto de la canción. 

Se pregunta a los niños que sucede en la rima.

Movimientos

Se dice el trabalenguas llevando el pulso con las manos
Se hace conciencia del pulso con ritmo corporal (llevar el pulso en 

diferentes partes del cuerpo).
Se dice el trabalenguas marchando con desplazamiento por cual-

quier parte del salón.
Se realiza juego de manos con los niños llevando el pulso y diciendo 

el trabalenguas.
Los niños cantan y realizan actividades de identificación de pala-

bras que contengan sonidos iniciales similares.

Logros

Identificar sonidos iniciales de palabras.
Diferenciar sonidos iniciales en palabras diferentes y asociarlos con 

las imágenes.

I  = palmas

Dos por diez
 I       I       I 

 Dos por diez
I       I       I  

Bis co chi tos
 I     I    I      I 

 Ca lien ti cos
I     I     I     I

Dos por diez
 I       I       I 
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Colorea las figuras que tienen el sonido inicial igual a la del recuadro

Taller 12 
Canción
Pasajeros al tren

Asociar los movimientos en juego llevando el pulso con palmas según 
el texto y ritmo de la rima. 

Canción 
Pasajeros al tren

-Suena la campana
Va a partir el tren (bis)

 Ding ding dong.

Metodología

Se presenta la canción a manera de juego ronda jugando al tren, llevan-
do ritmo de pulso con los pies y realizando los movimientos represen-
tativos del texto de la canción 

Se pregunta a los niños que sucede en la canción

Movimientos

– Se canta la rima llevando el pulso con los pies golpeando en el piso a 
cada paso

– Se hace conciencia del pulso con ritmo corporal (llevar el pulso en 
diferentes partes del cuerpo)

– Se canta la rima marchando con desplazamiento por salón jugan-
do al tren 

– Se realiza juego de manos con los niños llevando el pulso y cantan-
do la rima.

Los niños cantan y realizan actividades de identificación de pala-
bras que contengan más sílabas.

Logros

Identificar las palabras de mayor número de sílabas de palabras a par-
tir de las palmas

Identificar las palabras de menor número de sílabas a partir de las 
palmas
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Canción 
I Marcación de palmas

Pa sa je ros al tren
                                                 I    I   I    I    I     I

Sue na la cam pa na
                                                 I     I    I     I     I    I

Va a par tir el tren (bis)
                                            I   I    I     I   I     I

 Ding ding dong.
                                                       I       I         I

A partir de la canción y observando las imágenes los niños encerraran 
en un circulo el dibujo de la palabra más larga y colorearan el dibujo de 
la palabra mas corta.
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