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INTRODUCCION

Hoy nos encontramos en un momento importante para la educacién
de la Primera infancia en Colombia, puesto que se observan gran-
des cambios como son los proyectos emanados por el Ministerio de
Educacion Nacional, tales como la implementacion de los Lineamientos
Curriculares, la ampliacion de cuatro a ocho horas de permanencia de
los estudiantes en las instituciones educativas oficiales, con el proyec-
to de 40 horas, por parte de la Secretaria de Educacion Distrital, entre
otros.

Estos proyectos traen consigo nuevas oportunidades para los maes-
tros y maestras en Educacion Inicial, quienes a través de estos pueden
mostrar su creatividad e innovacion y dar respuesta asi a los diferentes
desafios que nos muestra los nifios y las nifias de la sociedad actual.

En este contexto, las instituciones educativas oficiales y privadas
que ofrecen Educacion Inicial deberian propender por generar situa-
ciones optimas y significativas de aprendizaje para el nifio y la nifia de
acuerdo a la etapa de desarrollo cognitivo, social, emocional y fisica en
que se encuentran e incorporar nuevas practicas pedagogicas, meto-
dologias diferentes a las tradicionales, que fortalezcan el desarrollo de
habilidades, capacidades y destrezas que son necesarias para el éxito
escolar y para la vida misma.

En este nuevo escenario se ponen en marcha los Lineamientos Cu-
rriculares para la Primera infancia, los cuales propenden por el desa-
rrollo integral del nifio y la nifia, teniendo en cuenta las dimensiones
del ser.
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Teniendo en cuenta lo anterior, se propone una nueva metodologia
para favorecer las funciones basicas del aprendizaje en el proceso lec-
to-escritor.

Para ello se aplicé una prueba para la recoleccion de la informacién
tanto en el grupo control como en el experimental, como diagndstico
y como evaluacion después de implementar el método Musical Kodaly.

Luego se procedio a la sistematizacion de la informacién y posterior
categorizacion. A partir de lo anterior y teniendo en cuenta el marco de
investigacidn cuantitativa, se llevo a cabo el andlisis e interpretacién de
datos.
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CAPITULO PRIMERO
EL OBJETO DE ESTUDIO Y SU SIGNIFICACION

Durante la Gltima década en la educacién colombiana, se ha evidencia-
do dificultades en el proceso lecto-escritor de los estudiantes notando
deficiencias en las habilidades basicas de la comunicacion, entendida
esta en el ser humano segin YOLANDA REYES (2005) como un proceso
complejo de construccién de sentido. Esto hace que el individuo cree
una interaccion con los demas, permitiendo asi manifestar sus emocio-
nes y sentimientos, exteriorizar lo que siente y piensa, accediendo asi
a los codigos y contenidos que su cultura le presenta, para asi poder
comprender la realidad de su entorno. La lengua como tal cumple una
funcién muy importante en el nifio y en la nifia, puesto que es el canal
principal por medio del cual se transmiten los modelos de vida. Al pre-
sentarse dificultades y deficiencias en esta dimension, genera en los
estudiantes desmotivacion en los procesos de aprendizaje.

Las distintas formas de aprender y ensefar actualmente se basan en
metodoldgicas constructivistas, las cuales tienen sus raices en las teo-
rias de aprendizaje como la Teoria Evolutiva de JEAN PIAGET y la Teoria
de Desarrollo Proximo de VIGOTSKY, entre otros.

En este contexto, las instituciones de educacion inicial deben con-
tribuir para que el aprendizaje del nifio sea significativo de acuerdo
a la etapa del desarrollo en que se encuentra, implementando nueva
practicas pedagdgicas y metodologias innovadoras.

En los dltimos afios de la educacién inicial los nifios y las nifias se
sienten motivados por conocer el lenguaje escrito y es aqui donde co-
bra importancia el hecho de que el individuo desde antes de ingresar
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a la escolaridad trae conocimientos previos a nivel lecto-escritor: leen
y escriben representando las palabras y sonidos con sus propios gra-
fismos y en el colegio estos se enriquecen. En cuanto al campo de la
alfabetizacion, VicoTsky (1939) hizo grandes aportes, ya que plante6
el deber de significar las practicas de lectura y escritura, y respecto a la
intervencion educativa senalé la importancia de la actuacion del adul-
to en la Zona de Desarrollo Préximo del alumno -zpp-.

Actualmente existe una gran evidencia acerca de los enormes be-
neficios, a corto y largo plazo, que tiene la educacién de la primera in-
fancia en el desarrollo de las personas y de las sociedades. Como muy
bien sugiere VAN DER GAAG (2000), el desarrollo temprano de cada
nifio esta relacionado con el desarrollo humano del conjunto de una
sociedad o pafs, por lo que invertir en programas de educacion y cui-
dado de la primera infancia es el comienzo de las politicas y programas
de desarrollo humano.

Ahora bien, la primera etapa escolar de los nifios y nifias es una fase
esencial en la vida, es importante para el crecimiento, el desarrollo de
competencias para la vida, pues es alli donde ellos experimentan una
serie de cambios y adquisiciones que favoreceran su desarrollo inte-
gral, que le permitirdn interactuar consigo mismo, con sus pares, adul-
tos y con el ambiente fisico y social que los rodea.

Para ello se retoman los elementos propuestos en la Politica Publica
de la Primera infancia como lo son el juego, la literatura, el arte y la
exploraciéon del medio, como pilares de la Educacién Inicial, como co-
lumna del trabajo pedagégico en esta etapa, ya que es a través de ellos
que las dimensiones: personal-social, corporal, comunicativa, artistica
y cognitiva pueden ser potencializadas y desarrolladas de acuerdo a la
naturaleza de la actividad infantil.

El tipo de estimulacion que se brinde en cada momento del desa-
rrollo, determina que mas adelante, el nifio pueda desencadenar una
serie de dificultades a nivel intelectual, motriz, creativo y de personali-
dad. En los nifios de entre cero y 6 afios, su mente y sus sentidos estan
abiertos a recibir estimulos de diversas clases, lo cual lo marcara para
toda su vida. MARINA GRAU hace mencion de la mente absorbente de
MARIA MONTESSORI exponiendo

la funcién de los adultos no consiste en ensefiar, sino en ayudar a la mente
infantil en el trabajo de su desarrollo [...] porque es en este periodo cuando se
forma la inteligencia y el conjunto de las facultades psiquicas.
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Todas estas facultades no se pueden empezar a estimular cuando
se inicia la escolaridad del nifio, deben ser estimuladas en el inicio de
la vida y fortalecidas en las instituciones educativas, en la Educacion
Inicial.

En la actualidad en algunas instituciones educativas ya sea de tipo
privado u oficial se plantean programas donde los nifios y las nifias de-
ben responder a una serie de exigencias que definitivamente no tienen
que ver con la etapa del desarrollo en que se encuentran, puesto que se
exige que en estas edades los estudiantes en el proceso lecto-escritor
deben terminar su preescolar leyendo y escribiendo adecuadamente,
olvidandose de la parte ludica. Los nifios y las nifias en esta etapa ne-
cesitan de preparacion y fortalecimiento de las habilidades necesarias
para este proceso como lo son la discriminacidn auditiva, el lenguaje,
la coordinacion viso-motora, entre otras, lo cual le posibilitara un pro-
ceso certero en su aprendizaje lecto-escritor.

Este proceso en la Educacion Inicial marca la vida del nifio; de ahi
la importancia de que pueda acceder a ellas de una forma natural y
tranquila.

En este sentido la investigacion desarrollada pretende ser un aporte
a la Educacién Inicial, despertando inquietud a otros investigadores
frente a la integracion del lenguaje artistico musical como elemento
esencial en el desarrollo de habilidades lecto-escritoras y a nivel peda-
gbgico como posibilidad de que instituciones educativas tanto oficiales
como privadas, los maestros de educacion inicial puedan implementar
un método diferente no solo en el desarrollo del proceso lecto- escritor,
sino también en las diferentes dimensiones del ser y en el desarrollo
del pensamiento puesto que plantea unas estrategias, procedimiento y
didacticas diferentes a las tradicionales, generando en los nifios interés
y motivacion frente al aprendizaje significativo y frente al desarrollo
integral del ser.

I. FORMULACION DEL PROBLEMA
(Favorece el Método Musical Kodaly en su nivel de iniciacion el proceso

lecto-escritor de los nifios entre 5 y 6 afios de edad del Colegio José
Maria Carbonell de la ciudad de Bogota?
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II. OBJETIVOS

A. Objetivo general

Determinar si el método Musical Kodaly en su nivel de iniciacién
favorece el proceso lecto-escritor en nifios y niflas entre 5 y 6 anos
del colegio José Maria Carbonell ied Localidad Cuarta de la ciudad de
Bogota.

B. Objetivos especificos

Determinar el nivel del proceso lecto-escritor de los nifios entre 5y 6
afios de edad del grado de Transicidn del Colegio José Maria Carbonell.

Identificar y evaluar los alcances de la aplicacion del Método Mu-
sical Kodaly en su nivel de iniciacién en el proceso Lecto-escritor en
nifios y nifias ente 5 y 6 afios de edad

Sugerir lineas de mejoramiento en el proceso lecto-escritor a través
del Método Musical Kodaly en los nifios de 5 a 6 afios de edad del gra-
do de Transicién del Colegio José Maria Carbonell.
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CAPITULO SEGUNDO
MARCO TEORICO

[. ANTECEDENTES TEORICOS Y EMPIRICOS

En Colombia el Ministerio de Educacién Nacional aplica en los estu-
diantes tanto de quinto como de grado noveno la prueba saber, donde
se miden las competencias a nivel de Lenguaje la cual compara lo al-
canzado, frente a lo que se espera lograr en el proceso de Comprension
de Lectura. Hace énfasis en dos aspectos: La lectura semantica (qué
dice el texto, quién lo dice, para qué lo dice, en qué momento y dénde
lo dice.)La lectura critica (relaciona la informacién del texto con la de
otros textos con base en supuestos y conjeturas).

Para este estudio interesa conocer los resultados de las pruebas
aplicadas por el ICFES en el afio 2009 a nivel de lenguaje, lo cual mues-
tra que

tanto en 5.° como en 9.° casi la mitad de los estudiantes quedd en el nivel
minimo de desempeiio. El nivel satisfactorio fue alcanzado por el 26% en 5.°
y €l 36% en 9.°. En el avanzado se encuentran el 9% de los alumnos de 5.° y
el 4% de los de 9.°. Alrededor de la quinta parte de los estudiantes de ambos
grados no alcanzo el nivel minimo.

Teniendo en cuenta lo anterior, hoy en dia existe gran interés y preocu-
pacién por la articulacién entre la Educacién Inicial y la Basica Primaria
por encontrar herramientas para preparar de forma gradual a los ni-
fios y nifias con las bases necesarias por iniciar su escolaridad obliga-
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toria de manera que ellos se sientan motivados frente al aprendizaje,
de ahi el interés no solo de administradores y politicos sino también
por parte de psicélogos, pedagogos y educadores en general.

La Ley General de Educacion de 1994 establece, para nuestro pais,
el caracter educativo en esta fase de desarrollo, incluyendo el prees-
colar en el Sistema Educativo Colombiano. En consecuencia estos cen-
tros deben convertirse en Instituciones de estimulaciéon adecuada, de
socializacién y de aprendizajes tempranos 6ptimos que garanticen el
desarrollo integral del nifio, con el objeto de guiar sus primeras ex-
periencias, entrenar, desarrollar habilidades y destrezas, estimular el
desarrollo de su personalidad y facilitar su integracién al medio.

La Alcaldia Mayor de Bogot4, en cabeza del sefior alcalde de la ciu-
dad, concibe el concepto de educacion Inicial en el Distrito que esta
presente en el Decreto 243 de 2006, en el articulo 4.2, el cual regula el
funcionamiento de los establecimientos publicos y privados que pres-
tan el servicio de Educacién Inicial como:

La accion intencionada para la garantia de los derechos al cuidado del ser
humano de las nifias y los nifios desde su gestacion hasta los cinco afios de
edad, mediante una pedagogia basada en el reconocimiento y potencialidades
del nifio y la nifia que le proporcione ambientes enriquecidos con interacciones
y experiencias significativas. Esta puede proporcionarse en ambitos familiares
o institucionales, en todo caso seran corresponsables, la familia, la sociedad y
el Estado.

Ahora bien, la primera etapa escolar de los nifios y nifias es una fase
esencial en la vida, es importante para el crecimiento, el desarrollo de
competencias para la vida, pues es alli donde ellos experimentan una
serie de cambios y adquisiciones que favoreceran su desarrollo inte-
gral, que le permitirdn interactuar consigo mismo, con sus pares, adul-
tos y con el ambiente fisico y social que los rodea.

Para ello se retoman los elementos propuestos en la politica publica
de la primera infancia como lo son el juego, la literatura, el arte y la
exploracion del medio, como pilares de la educacién inicial, como co-
lumna del trabajo pedagégico en esta etapa, ya que es a través de ellos
que las dimensiones: personal-social, corporal, comunicativa, artistica
y cognitiva pueden ser potencializadas y desarrolladas de acuerdo a la
naturaleza de la actividad infantil.
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El arte como uno de los pilares de la educacion inicial, potencia en
los nifios una gran variedad de experiencias significativas, que se vi-
vencia a partir de la musica, la expresion corporal, la plastica, lo que
brinda la posibilidad de explorar, crear, expresar, comunicar, represen-
tar, apreciar, descubrir a partir de la relacién con otros y con su entor-
no, puesto que este llega a la mente y a la emocion, por su adecuacion y
su uso desde la mas temprana edad en proceso formativo en el colegio,
es factor importante en el desarrollo de una personalidad integral.

Ademas, es de vital importancia en el desarrollo del ser humano y
del mundo actual; involucra el descubrimiento y el disfrute de diversas
sensaciones, lo cual debe centrarse en procesos y experiencias, pues la
importancia del arte radica en la oportunidad de expresion esponta-
nea de los nifios y las nifias desde sus propias posibilidades, mas que
en la busqueda de un resultado.

Las experiencias artisticas de los nifios y las nifias en sus primeros
afios estan estructurando e identificando multiples lenguajes a través
de los cuales se pueden expresar y comunicar, lo cual les permite cons-
truir su realidad y representarla de diversas maneras.

Segin LOWENFELD (1980), la educacién artistica en los primeros
afios de la infancia podria ser muy bien la causa de las diferencias vi-
sibles entre un hombre con capacidad creadora propia y otro que, a
pesar de que cuanto haya sido capaz de aprender, no sepa aplicar sus
conocimientos, carezca de recursos e iniciativa propia y tenga dificul-
tades en sus relaciones con el medio en que actua. Puesto que percibir,
pensar y sentir se hallan igualmente representados en todo proceso
creador, la actividad artistica podria muy bien ser el elemento necesa-
rio de equilibrio que acttie sobre el intelecto y las emociones infantiles.

Para promover en los nifios y las nifias de la primera infancia el de-
sarrollo de la creatividad se realiza en Colombia un programa liderado
por la Presidencia de la Republica en cabeza de la Primera Dama la
sefiora MARIA CLEMENCIA RODRIGUEZ, que busca aunar esfuerzos tanto
del sector publico como del privado, de las organizaciones de la so-
ciedad civil y de organismos internacionales a favor de la primera in-
fancia en Colombia. El equipo de trabajo estd conformado por varios
sectores, dentro de ellos estan el Ministerio de Educacién Nacional y el
Ministerio de Cultura, quienes han liderado un proyecto piloto llamado
Cuerpo Sonoro cuyo objetivo principal es el de proponer experiencias
que enriquezcan las dimensiones creativas, expresivas y la consciencia
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a través del movimiento a las personas encargadas del cuidado, protec-
cion y ensefianza en la primera infancia.

Cuerpo sonoro es un concepto ampliado de musica y danza que se
inscribe en el territorio del movimiento y la sonoridad como potencias
estéticas comunes a todos los seres humanos. Estas potencias habitan
y actdan en el cuerpo de manera simultanea y se pueden desarrollar
y fortalecer de manera integral desde el vientre materno. El proyecto
busca por medio de la investigacién generar estrategias de fortaleci-
miento de las pedagogias y didacticas en primera infancia. El arte es
considerado un lenguaje del afecto, capaz de generar un profundo vin-
culo del nifio con su familia y con el mundo, lo que le dara seguridad
y le permitira desarrollarse. La danza, la musica y la literatura pueden
trasmitir este afecto, ademas de estar contribuyendo al desarrollo inte-
gral del nifio, lograr un aprendizaje significativo, desarrollar inteligen-
cias multiples, contribuir al desarrollo cognitivo y psicofisico, mejorar
los niveles de comunicacién y la propia identidad.

El proyecto plantea un primer y gran desplazamiento desde la musi-
ca hacia el trabajo con la sonoridad. Este desplazamiento no implica de
ningin modo la exclusién de la musica sino la apertura al sonido que
procede de muy diversas fuentes, el cuerpo mismo, el ambiente, los ob-
jetos cotidianos, los recuerdos... Ampliar la perspectiva de musica a so-
noridad abre el campo de experiencia y formacién a la exploracién de
sonidos procedentes de diferentes fuentes, particularmente del cuerpo
y del entorno cotidiano.

En los ultimos tiempos se considera la musica como un factor im-
portante para la formacion de la personalidad, no solo porque crea un
clima particularmente propicio para despertar las facultades creado-
ras, sino también porque puede dar vida a la mayor parte de las facul-
tades humanas y favorecer su desarrollo (WILLEMS, 1961).

Teniendo en cuenta lo anterior, gracias a la musica los nifios for-
talecen los valores éticos y estéticos, demuestran mayor disposicion
al aprendizaje escolar, se enriquece la autoestima, ayuda a la sociali-
zacion, desarrollo integral, estimulacidn del lenguaje, concentracién y
atencién. La musica es una via de desarrollo y enriquecimiento perso-
nal desde que un ser se forma desde el vientre materno.

El nifio en la etapa preescolar necesita de una serie de estimulos
para alcanzar la madurez escolar a nivel fisico, psicolégico y social para
el momento del ingreso al sistema de educacién formal, que le permi-
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tira enfrentar adecuadamente las exigencias de la escuela y apropiarse
de la cultura y los valores en el cual se encuentra inmerso.

No existe un estado de madurez general que garantice el éxito en el
dominio de la situacidn escolar, si no que niveles de desarrollo de fun-
ciones susceptibles de ser desarrolladas y perfeccionadas si se respeta
el tiempo en que deben ser ensefiadas, asi como las formas de efectuar
las actividades escolares.

Estas funciones se conocen conceptualmente como funciones basi-
cas y es objetivo central de la educacién preescolar, velar porque el
nifio menor de seis afos reciba de forma continuada, sistematica y or-
denada el desarrollo de dichas funciones, tal que ello le permita en-
frentar con éxito las exigencias programaticas futuras.

El concepto de funciones basicas designa operacionalmente deter-
minados aspectos del desarrollo psicolégico del nifio, que evolucionan
y condicionan, en dltima instancia, el aprestamiento que hace referen-
cia a la preparacién adecuada que debe tener el nifio para el logro de
determinados aprendizajes (CONDEMARIN, 1984). Las funciones basi-
cas también han sido denominadas destrezas y habilidades pre acadé-
micas.

II. FUNCIONES BASICAS PARA EL APRENDIZAJE

CONDEMARIN (1984) determina que las funciones basicas para el apren-
dizaje son destrezas y habilidades pre-académicas, en el desarrollo
psicolégico del nifio que evolucionan y condicionan el aprestamiento
para determinados aprendizajes, dentro de ellas se encuentran:

A. Psicomotricidad

La nocion de psicomotricidad otorga una significaciéon psicolégica al
movimiento y permite tomar conciencia de la dependencia reciproca
de las funciones de la vida psiquica con la esfera motriz (CONDEMARIN,
1984).

La psicomotricidad hace referencia a los movimientos organizados
productos de aprendizajes previos que tiene un resultado determina-
do; se refiere a acciones aprendidas durante la vida como caminar, co-
mer, vestirse, saludar, peinarse o escribir. Estas actividades se consoli-
dan con la repeticion de los mismos.
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La realizacién del comportamiento motor, por el hecho de estar re-
lacionada con la vida psiquica debe tener en cuenta tres dimensiones
(ViAL, M. 1972), la dimensién motriz, cognitiva y emocional, las cuales
se desarrollan de forma integrada.

La dimension motriz comprende las funciones de evolucion de la to-
nicidad muscular, el desarrollo de control y disociacién de movimien-
tos, desarrollo de la eficiencia motriz, de posibilidades de equilibrio y
definicién y afirmacion de la lateralidad.

Las adquisiciones motrices permiten en los nifios el desarrollo de
dinamicas generales como correr, saltar, trepar entre otros; a su vez
permiten las coordinaciones manuales necesarias para la lectoescritu-
ra como la coordinacién 6culo-manual o viso digital.

Dentro de la dimensién motriz se encuentran varios aspectos a te-
ner en cuenta como lo son: la tonicidad muscular el cual esta ligado a
la evolucién del sistema nervioso, la disociacion de movimientos tiene
que ver con la destreza que permite realizar movimientos indepen-
dientes entre los diferentes segmentos corporales, la eficiencia motriz
se refiere al desarrollo de la rapidez y precision a nivel de motricidad
fina. No se puede dejar de lado el equilibrio, el cual esta presente cuan-
do se tiene la capacidad para controlar el cuerpo en el espacio y tener
la posibilidad de recuperar la postura normal y concreta después de
haber realizado algin movimiento. Ahora bien, la coordinaciéon es la
relacion que se da entre las acciones musculares en descanso y movi-
miento que estan sujetos a determinados estimulos.

La dimension cognitiva comprende el desarrollo de las funciones
cognitivas como lo son la nocion del espacio el cual se elabora a través
de la accién y de estimulos sensoriales. Este se origina en el conoci-
miento del propio cuerpo, de su esquema corporal, es decir cuando se
toma conciencia global del cuerpo para si poder manejarlo para luego
construir el espacio a su alrededor.

Al hablar de nocién espacial se debe tener en cuenta tres aspectos
que la integran: la orientacién espacial que hace referencia a la loca-
lizacién del propio cuerpo con relacion a la posicion de los objetos y
viceversa. Cuando la orientacion espacial presenta dificultades en los
nifios, las areas afectadas son la escritura y el calculo.

Otro aspecto es la estructuracion espacial, que consiste en la capa-
cidad de establecer una relacidn entre los elementos elegidos para for-
mar un todo. Segin aportes de las investigaciones de la psicologia ge-
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nérica referentes a la nocién de espacio, esta nocion se elabora y cons-
truye a través de la accién y de la interpretacion de una gran cantidad
de datos sensoriales. (CONDEMARIN, 1984).

Segin PIAGET, la estructuracion espacial se compone de tres cate-
gorias fundamentales: relaciones topoldgicas, relaciones proyectivas y
relaciones métricas.

El tercer aspecto es la organizacién espacial que indica la manera
como organizar en el espacio y el tiempo los elementos.

Otra nocién basica es la del tiempo, el cual se percibe como una si-
tuaciéon ordenada de acciones y situaciones. La construccion del tiem-
po como del espacio pasa por varias fases. Al inicio el nifio vive centra-
do en si mismo, por lo tanto la nocién del tiempo es muy subjetiva, es
aqui donde se establecen rutinas que se realizan dentro de un tiempo
especifico.

La estructuracién espacio-temporal es determinante en el momento
en que el nifio realiza ordenacion de fonemas, letras, nimeros pala-
bras.

Existen dos elementos que estan relacionados con la estructuraciéon
espacio-temporal y son la lateralidad que se refiere a la dominancia
que tiene un lado del cuerpo sobre el otro y la direccionalidad que tie-
ne que ver con el reconocimiento de la lateralidad para asi después
utilizar estos conceptos en el espacio externo.

En la dimensién emocional se encuentran aquellos estimulos emo-
cionales que tienen que ver con los movimientos, los cuales los estimu-
lan o limitan.

Dentro de la dimensiéon emocional estan presentes los aspectos de
atencién, memoria y pensamiento, los cuales son condiciones basicas
para el funcionamiento de los procesos cognitivos, lingliisticas y mo-
trices.

B. Percepcion

Desde el punto de vista del desarrollo de funciones basicas para el
aprendizaje la percepcidn es la respuesta a la estimulacidn, la cual
implica un proceso de construccion por el cual el individuo organiza
los datos recibidos a través de los sentidos, los interpreta, organiza de
acuerdo a las experiencias previas para asi llegar a un conocimiento de
lo real.

25



El método musical Kodaly en su nivel de iniciacion...

En esta segunda funcién se deben tener en cuenta la percepcién
haptica, la percepcién visual y la percepcion auditiva. La percepciéon
haptica hace referencia a la informacién que recibe el cuerpo a través
del tacto y de la kinestesia donde intervienen las sensaciones que se
transmiten de forma continua desde todos los puntos del cuerpo al
centro nerviosos de las aferencias sensoriales.

Por otro lado la visual hace referencia a la capacidad de reconocer,
discriminar e interpretar estimulos visuales asociados a experiencias
previas y se deben tener en cuenta cuatro areas de entrenamiento:
la direccionalidad, la motilidad ocular (movimiento de ojos en forma
coordinada), percepcion de formas y memoria visual, las cuales ayu-
dan a que el aprendizaje lector sea de forma exitosa.

En la comunicacién se encuentra como prerrequisito la percepcién
auditiva, puesto que a través de esta se desarrollan las habilidades de
escucha, pues implica reconocer, discriminar e interpretar estimulos
auditivos que se asocian con experiencias previas, lograr la habilidad
para oir semejanzas y diferencias en los sonidos para el proceso de
aprendizaje lector. Entre ellas se encuentran las siguientes areas a de-
sarrollar: conciencia auditiva, memoria auditiva, discriminaciéon au-
ditiva, sonidos iniciales, sonidos finales (rimas), analisis fonico, entre
otros.

C. Adquisicion y desarrollo del lenguaje

Se llama desarrollo del lenguaje (o adquisicion de la lengua materna)
al proceso cognitivo por el cual los seres humanos adquieren la capaci-
dad de comunicarse verbalmente de forma natural.

El lenguaje se va constituyendo poco a poco desde el nacimiento.
Esta adquisicidn exige la coordinacidn de varias funciones ademas de
la intervencién de distintos 6rganos. Por un lado esta ligado a la evo-
lucién y maduracion cerebral lo que tiene que ver con la coordinacién
de los 6rganos bucofonatorios. Por otro lado esta adquisicion no se da
como un hecho aislado, esta relacionado con el desarrollo psicomotor
y la evolucidn cognitiva, ademas de las funciones nerviosas superiores,
la interaccion con el entorno, factores sociales, culturales, afectivos,
emocionales y el pensamiento entre otros.

PIAGET (1926), distingue dos tipos de lenguaje:
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El lenguaje egocéntrico, donde el nifio al hablar no se preocupa ni
le interesa por su interlocutor. Generalmente habla de si mismo. Segtin
PIAGET este tipo de lenguaje se puede dividir en tres categorias: 1. re-
peticion (ecolalia): se trata de simple repeticién de silabas y palabras,
el nifio disfruta con su emisién; 2. El monologo: Cuando el nifio expresa
en voz alta sus pensamientos sin dirigirlos a un interlocutor; 3. Mono-
logo dual o colectivo: donde simultdneamente se ven a dos 0 mas nifios
monologando simultaneamente, y se prepara para participar del len-
guaje socializado. En este tipo de lenguaje esta mas presente la accién
y el movimiento.

El lenguaje socializado, constituye el segundo tipo de lenguaje pro-
puesto por PIAGET. Se caracteriza por el dominio de la informaciéon y
su comunicacién hacia el exterior, en forma adaptativa, por parte del
nifio. Se trata de un verdadero dialogo en el cual el mensaje verbal esta
adaptado al otro. (CONDEMARIN, 1984).

PIAGET presenta cinco categorias en este tipo de lenguaje: 1. Infor-
macién adaptada, donde el nifio realiza un intercambio de informacién
con los otros y con el mismo. 2. Critica, en esta categoria el niflo hace
observaciones con respeto a las acciones del otro, estas observaciones
tienden a la afectividad que la intelectualidad. 3. Ordenes peticiones y
amenazas: donde se hace presente la accién sobre el otro. 4 Las pre-
guntas: aqui las preguntas no esperan respuesta. 5. Respuestas: Se re-
fiere a las dadas frente a preguntas dadas y no a preguntas que surgen
dentro de un dialogo.

D. El pensamiento y su funcion

Se define como la capacidad psicocognitiva para la resolucion de pro-
blemas nuevos utilizando la experiencia que la persona posee.

El pensamiento se determina porque tiene caracteristicas especifi-
cas como la naturaleza historico social, el caracter activo, la naturaleza
procesal del pensamiento, la unidad de lo cognitivo y lo afectivo, la di-
reccionalidad consciente del pensamiento y el caracter anticipatorio
del pensamiento.

PIAGET (1948) orient6 sus investigaciones psicologicas a encontrar
una respuesta a la pregunta fundamental de la construccién del cono-
cimiento. Las distintas investigaciones llevadas a cabo sobre el pen-
samiento infantil, le permitieron poner en evidencia que la logica del
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nifio no solamente se construye progresivamente sino que se desarro-
lla a lo largo de la vida pasando por distintas etapas antes de alcanzar
el nivel adulto.

[I1. TEORIA COGNITIVA DE PIAGET

PIAGET (1969), presenta el concepto de inteligencia como un proceso
de naturaleza biolégica, puesto que el ser humano es un organismo
vivo que llega al mundo con una herencia biolégica, que afecta a la in-
teligencia, teniendo en cuenta que por una parte las estructuras biol4-
gicas limitan aquello que podemos percibir y por otra hacen posible el
progreso intelectual.

Para PIAGET (1969), el desarrollo cognitivo se presenta en diferen-
tes estadios, lo que significa que la naturaleza y los componentes de la
inteligencia cambian significativamente con el tiempo. Para él, el ser
humano comparte dos funciones invariantes: organizacion y adapta-
cion los cuales se estructuran en estadios evolutivos, que se caracteri-
zan, por rangos de edad, motivacion, influencia del ambiente, cultural
0 motivacion.

Desde el nacimiento hasta los dos afios de edad se extiende el es-
tadio sensorio-motor. Este es un periodo preparatorio e indispensable
para el desarrollo de futuras estructuras del pensamiento. Los nifios
son conscientes de las sensaciones y saben desplazarse para alcanzar
objetivos. Durante esta etapa, en el primer afio de vida se construye lo
que PI1AGET llama la permanencia del objeto, es decir cuando un objeto
sale del campo visual, aprende a reconocer que todavia existe sin nece-
sidad de observarlo. Los nifios empiezan a tener imagenes mentales o
conceptos que se utilizan en vez de sensaciones.

De los dos a los siete afos los nifios estan en el estadio preoperato-
rio. Durante este estadio el nifio adquiere imagenes, conceptos y pala-
bras que representan su realidad externa. Es la etapa del pensamiento
y la del lenguaje que gradua su capacidad de pensar simbélicamente,
imita objetos de conducta, juegos simbdlicos dibujos, imagenes men-
tales y el desarrollo del lenguaje hablado. Sin embargo su nociéon del
mundo aun es primitiva y le faltan algunos conceptos de organizacién
como espacio, causalidad, cantidad y tiempo. No entienden lo que es el
futuro ni presentan la conservacién de la idea de cantidad.
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Entre los siete y doce afios, los nifios estan en el estadio de operacio-
nes concretas. En este estadio suceden transformaciones cognitivas im-
portantes: Los procesos de razonamiento se vuelven légicos y pueden
aplicarse a problemas concretos o reales. En el aspecto social y en esta
etapa el nifio se convierte en un ser verdaderamente social, aparecen
los esquemas légicos de seriacién, ordenamiento mental de conjuntos
y clasificacion de conceptos de causalidad, espacio, tiempo y veloci-
dad. Durante este tiempo, los nifios adquieren la idea de conservacidn,
es decir, entienden que no cambian las cantidades de objetos aunque
cambien los recipientes que los contienen. Saben clasificar y perciben
que los eventos externos tienen causas externas. Las operaciones estan
encadenadas a un sistema légico. Todavia el nifio no puede pensar hi-
potéticamente acerca de todas las cosas que puede hacer en una situa-
cion determinada y poder explorar sus diversas posibilidades.

A partir delos 12 afios aproximadamente, los nifios inician el estadio
de operaciones formales. Las operaciones se tornan ain mas abstractas.
En esta etapa el adolescente logra la abstraccion sobre conocimientos
concretos observados que le permiten emplear el razonamiento 16gi-
co inductivo y deductivo. Desarrolla sentimientos idealistas y se logra
formacidn continua de la personalidad, hay un mayor desarrollo de los
conceptos morales.

PIAGET (1969), explico el desarrollo se da en base a dos principios
bioldgicos: Asimilacidn que hace referencia al proceso por el cual cada
nuevo dato de experiencia se incorpora a esquemas mentales que ya
existen en el nifio y la Acomodacién que hace referencia al proceso de
transformaciones de los propios esquemas en funcién de los cambios
del medio. (CONDEMARIN, 1984).

El trabajo de PIAGET es un instrumento que sirve para evidenciar
que las capacidades perceptivas de los nifios se desarrollan de manera
diferente a los adultos

[V. UNA MIRADA A LA TEORIA DE DESARROLLO PROXIMO DE
VIGOTSKY

VIGOTSKY sostiene que los procesos tanto de desarrollo como de apren-
dizaje interactiian entre si y que la adquisiciéon de aprendizajes son
formas de socializacién. VIGOTSKY concibe al hombre mas como una
construccion social que bioléogica.
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Gracias a larelacion de estos dos procesos VIGOTSKY (1956) formula
la Teoria de Zona de Desarrollo Préximo -ZDP-, quien la define como

la distancia entre el nivel de desarrollo real del nifio tal y como puede ser
determinado a partir de la resolucién independiente del problema y el
nivel mas elevado de desarrollo potencial tal y como es determinado por la
resolucion de problemas bajo la guia del adulto o en colaboracién con sus
iguales mas capacitados.

Es decir, lo que el nifio puede hacer hoy con ayuda de los adultos o de
sus pares mas capaces, lo podra hacer mafana por si solo.

Para VIGOTsKY el medio social es importante para el aprendizaje,
puesto que lo producen los factores social y personal de manera inte-
grada

En el proceso de aprendizaje la actividad del sujeto esta condiciona-
da por dos tipos de mediadores: las herramientas psicolégicas (simbo-
los), las cuales son el conjunto de signos que utiliza el individuo para
apropiarse de los estimulos que recibe de su contexto y las herramien-
tas técnicas son los conocimientos, conceptos y expectativas previos
que tiene el estudiante que tiene sobre el contexto.

Segun VIGOTSKY (1962) la sociedad le brinda al nifio métodos orga-
nizados que propenden por el cumplimiento de metas propuestas. A
este elemento lo llamo influencia cultural, puesto que el contexto so-
cial influye mas que las creencias y actitudes que le presenta la cultura
donde estd inmerso, el lenguaje e instituciones sociales entre otros.

Para ViGOTsKY el desarrollo de las funciones mentales complejas
como el lenguaje, el pensamiento conceptual, la percepcién y la memo-
ria, son el producto de interacciones humanas, de ahi la importancia
de que el nifio interactiie con miembros mas capacitados, los cuales
concibe como mediadores que colaboran en el proceso de desarrollo.
VILORIA (2007), cita a VIGOTSKY, sefialando que el proceso de interio-
rizacion de los aprendizajes se mejora y optimiza cuando los procesos
de mediacién son escalonados, teniendo en cuenta el grado de dificul-
tad, permitiendo al nifio una adecuacién de actividades de acuerdo al
nivel de desarrollo.

VIGOTSKY (1962), afirmaba que el lenguaje en su desarrollo inicial
tiene dos raices. En el desarrollo del habla esta presente una fase pre-
intelectual y en el desarrollo intelectual una etapa pre-lingiiistica, las
cuales siguen un desarrollo de manera independiente hasta cuando el
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nifio tiene dos afios, el pensamiento se torna verbal y el lenguaje ra-
cional a lo que llamo habla egocéntrica, el cual es la transicion entre el
habla interna y el habla externa. El habla egocéntrica estd acompafiada
de la actividad infantil.

Como en otras operaciones mentales, el lenguaje se desarrolla en fa-
ses que involucra signos. Primero se da la fase primitiva en donde esta
presente el pensamiento verbal y el lenguaje pre-intelectual. Continda
la psicologia simple en donde el nifio experimenta con las propiedades
psicoloégicas de su cuerpo.

La tercera etapa se distingue por el uso de signos externos, esta ayu-
da a la orientaciéon mental, a la comprensién consciente, a la supera-
cion de dificultades. Aqui se encuentra presente la etapa egocéntrica.
La cuarta fase hace referencia al lenguaje interno o interiorizado. La
operacion externa se convierte en interna. Es el habla transformada en
pensamiento. Es el lenguaje sin sonido.

De lo anterior se puede afirmar que el objetivo del arte es llegar a
las emociones del ser, debido a que estimula las diferentes funciones
psiquicas como la percepcidén, la memoria, la imaginacién, la fantasia y
el pensamiento entre otros.

VIGOTSKY asocia el arte como un tipo de pensamiento llamado pen-
samiento emocional, puesto que el arte tiene un inmenso potencial
formativo, brota de una manera natural y espontanea. De ahi la impor-
tancia, que en las instituciones educativas faciliten la construccion de
una nueva sociedad, teniendo como base el arte ya que este colabora la
formacidn integral del ser.

V. APORTES DE LA MUSICA EN LOS PROCESOS COGNITIVOS

Tradicionalmente la musica ha sido vista como producto de la cultura y
de las interacciones sociales, puesto que las personas buscan la musica
como entretenimiento, sin olvidar que también se considera que tiene
muchos beneficios para los nifios, mas alla de los que la musica aporta
en si misma. Estos beneficios se ven reflejados de manera importante
en el desarrollo motor, cognitivo, social, entre otros.

Por otro lado, el campo de la psicologia evolutiva y las ciencias cog-
nitivas han demostrado que los nifios en edad preescolar en su cotidia-
nidad muestran comportamientos en donde esta presente la musica, el
juego y la comunicacién.
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Se han realizado numerosos estudios afines con la relacién que tie-
ne la musica y el desarrollo cognitivo de los seres humanos, entre ellos
se encuentra SANDRA TREHUB y sus compafieros de la Universidad de
Toronto, Missisauga, Ontario, Canada, quienes han estudiado la per-
cepcién de las melodias como parte de un programa sistematico de
investigacion de las capacidades musicales de los nifios.

FRANCES RAUSCHER, SHAW GARTON y KATHERINE Ky (1993), reali-
zaron un estudio donde se observa la relacién causal entre la musi-
ca y el razonamiento abstracto y espacial. Se tuvieron en cuenta tres
condiciones durante 10 minutos: Escuchar a MOZART (sonata para dos
pianos en Re mayor K488), escuchando una cinta de relajacién o el si-
lencio. Aplicaron a los estudiantes pruebas estandar de razonamiento
espacial después de haber experimentado con MOZART, donde el ren-
dimiento fue significativo después de escucharlo, que en las otras dos
condiciones. Los autores seleccionaron a este musico puesto que creen
que la estructura musical que el maneja facilita el procesamiento cog-
nitivo en el cerebro.

La musica y el lenguaje se encuentran intimamente ligados desde
sus inicios, puesto que son medios de comunicacién, de expresion, de
comprension y de ser. Cuando existe una experiencia musical y del
lenguaje, permite tener conexién con el mundo, expresar emociones y
sentimientos.

En el escenario internacional se han realizado valiosos estudios re-
lacionados con la musica y el lenguaje. FRANCISCO CUADRO (2011), en
el Primer Coloquio Internacional de Universidades Lectoras hace re-
ferencia a un articulo sobre la relacién entre musica y lectura, estudio
realizado por JoSEPH M. PIRA y CAMILO ORTIZ en la universidad de Long
Island, sobre el efecto que la formacién musical en nifios de educacién
primaria tenia sobre la adquisicion de capacidades en dos aspectos del
aprendizaje de la lectura: el vocabulario y la secuenciacidn de conteni-
dos verbales, arrojando como resultado que los nifios que durante tres
afios consecutivos tuvieron formacién musical demostraron un mayor
grado de desarrollo de los dos aspectos estudiados.

Segiin CUADRO (2011), lalectura la escritura y el habla se relacionan
con la musica en los procesos cerebrales, con la escucha, la interpreta-
cion o la lectura musical.

Se han desarrollado muchas investigaciones con respecto a la im-
portancia que tiene la musica con las diferentes areas del conocimien-
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to, como aprender una segunda lengua, mejorar habilidades matema-
ticas, mejorar el lenguaje oral, entre otras.

JosE IGNAcI0 PALAcIOS (2005) en su articulo hace referencia a varios
estudios que tienen que ver con la relacion entre la musica y el lengua-
je. EDWIN ARA MOVSESIAN (1967), fue uno de los primeros investiga-
dores que planted en su estudio si habia transferencia de habilidades
para realizar lectura musical a la lectura de vocabulario y comprension
lectora. En el afio 1965, PELLETIER, citado por PALAcI1os (2005), reali-
z0 un experimento con nifios de ocho afios para observar los progre-
sos a nivel de la lectura tocando un instrumento de cuerda. MARTIN
GARDNER, con su grupo de colaboradores realizo una investigacion con
nifios de primeros cursos de primaria de colegios publicos de Pawtuc-
ket, en Rhode Island, Estados Unidos, cuyo objetivo era averiguar las
posibles relaciones entre la musica y las diferentes areas del curriculo,
llegando a la conclusién de que una planeacion bien realizada a partir
de lamusicay el arte contribuiria a mejorar los resultados de los nifios
en las areas de matematicas y lengua, si se tiene en cuenta que estas
areas (musica y arte) deben estar presentes en los curriculos de las
instituciones, en todos los niveles y grados y no ser exclusivo de algu-
nos nifios. Otro factor importante en las investigaciones realizadas es
el interés de observar la relacién de la musica y su contribucién con el
lenguaje oral, estudio desarrollado por WIDIE LOWE BLANTON (PALA-
c10s, 2005), la cual fue hecha en Estados Unidos planteando si una bue-
na educaciéon musical basada en el canto y la audicién podrian ayudar
a los alumnos con problemas de articulacién al hablar.

Por otro lado es de gran importancia tener en cuenta que a partir de
métodos de pedagogia musical en el aprendizaje de lalengua. PALACIOS
(2005) hace referencia de HuRwiTs, WOLF, BORTINIC y KOKAS (1975),
donde a partir del efecto de un curriculo cerrado con el Método Kodaly
sobre la capacidad lectora en nifios de los cursos iniciales de primaria,
encontraron que los estudiantes que recibieron la implementacién de
la metodologia, los resultados en los tesis de lectura fueron mas 6p-
timos que en el otro grupo que no recibi6 esta influencia. ELIZABETH
OLSON también planteo utilizar este mismo método pero aumentando
treinta minutos de clase de musica a la semana en primero de prima-
ria. En este estudio se evidencio mejora en el comportamiento y au-
mento en la autoestima.
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En Francia, en los afios cincuenta aparece una metodologia de es-
timulacion auditiva desarrollada por ALFRED TOMATIS, llamado el Mé-
todo Tomatis, donde a través de la escucha se puede cambiar actitu-
des, comportamientos, trabajar trastornos del aprendizaje, problemas
relacionados con la atencién y concentracion, no solo con nifios si no
también con adultos, es decir el oido es el protagonista principal.

VI. EL PROCESO LECTO-ESCRITOR EN LOS NINOS

Se entiende la lectoescritura como proceso gradual de desarrollo e in-
teraccion entre simbolos, signos y construcciéon de representaciones,
que requiere no solo el desarrollo de habilidades cognitivas y motri-
ces, sino de habilidades comunicativas que le permitiran al individuo
construir significados de su entorno, comunicarse de forma acertada y
pertinente de acuerdo al contexto que pertenezca.

VIGOTSKY determina que el origen del lenguaje es social, el cual es
una herramienta que genera comunicacion y realiza intercambios so-
ciales. Con el lenguaje el individuo desarrolla su capacidad de pensa-
miento lo que lo lleva al proceso del aprendizaje de la lectura y la escri-
tura, de su valor y de su funcién como tal.

Desde décadas anteriores el proceso lecto-escritor fue considerado
como actividades netamente perceptivo-motrices. Esta concepcién fue
liderada en América Latina por MABEL CONDEMARIN y su grupo de in-
vestigacion (1995).

A raiz de esta influencia esta concepcion perceptivo-motriz de la
lectura y la escritura gener6 que en el nivel del preescolar como pri-
maria fuera una ensefianza sistemdtica y mecanica a partir del apres-
tamiento tanto para la lectura como para la escritura, olvidando segin
FERREIRO (1979)

que entre la mano y el lapiz, esta un sujeto que piensa y es sobre éste que
hay que intervenir de forma didactica teniendo en cuenta el lenguaje y
pensamiento.

ROSALIA MONTEALEGRE (2006), en su articulo cita a VIGOTSKY
(1931/1995) haciendo alusién a la adquisicion de la escritura en los
nifios, marca un proceso iniciando este, con la aparicién de los gestos,
el garabato y el juego infantil, puesto que aqui el nifio utiliza un objeto
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para darle funcion de otro. Esto lleva a que el gesto, el garabato y el
juego sean representaciones simbolicas de actividades cotidianas, es-
tructurando asi, las bases cognitivas para la asimilacién del lenguaje.

Por otro lado esta presente LURIA (1987), quien dice que en la escri-
tura se utilizan signos que ayudan a que la memoria del individuo lo re-
lacione con alguna imagen, palabra, o frase. LURIA (1987) al igual que
ViGoTsKy (1931/1999), también hace referencia al juego puesto que
gracias a un experimento determino que en los nifios desarrollan tres
fases en la adquisicién de la escritura: fase pre-instrumental, la fase de
la mnemotécnica indiferenciada y la fase de la necesidad de convertir
ese signo subjetivo en objetivo, diferenciado.

A partir de la década de los ochenta América Latina EMILIA FERREI-
RO y ANA TEBEROSKY (1979/1988), realizan investigaciones a cerca de
la construccion de la lengua escrita, las cuales muestran como la lec-
tura y la escritura son procesos cognitivos. Este planteamiento sigue
siendo vigente veinte afios después. Teniendo en cuenta los resultados
de las investigaciones se precisa el desarrollo psicogenético de la lecto-
escritura y de la dificultad de diferenciar dibujo de escritura.

Parte de la hip6tesis de que el nifio trata de comprender la informa-
cion que recibe del entorno, la cual no es dirigida a los nifios, sino al
adulto.

La adquisicion del proceso escritor se basa en comprender la légica
interna de cada uno de los momentos del desarrollo del nifio y obser-
var como continua avanzando dentro del proceso el cual evoluciona y
lleva al nifio a entender como funciona el sistema alfabético de escri-
tura.

VERNON (1998), quien cita a FERREIRO (1998) plasma el proceso es-
critural en los siguientes pasos:

A edades tempranas los nifios diferencian las representaciones
Graficas entre dibujo y escritura, descubren algunas caracteristicas
del sistema de escritura, como el de atribuirle a las formas Graficas su
orientacidn lineal lo que hace que el nifio comprenda la relacién entre
la escritura y lo que se dice leer, lo que le dara el nombre a los objetos.

A partir de este momento, de la aceptacién de la escritura los nifios
establecen una serie de criterios que les permite decidir cuando una
cadena de letras escritas tienen un significado. El primer criterio se
refiere a la cantidad minima de grafias (2 o 3) y la variedad interna
(letras diferentes tienen significado para el nifio).
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A continuacioén el nifio establece criterios los cuales le permiten ha-
cer comparaciones entre diferentes cadenas graficas y asi comprender
y asegurar que estas son diferentes y que corresponden a nombres di-
ferentes.

Hasta este momento los nifios llegan a un periodo de fonetizacién
donde sienten la necesidad de comprender el valor de las partes (las
letras) dentro de un todo (nombre), en el cual tratan de hacer coincidir
cada letra con segmentos de la palabra que se nombra.

Después de un tiempo los nifios se van dando cuenta que cada silaba
se escribe con mas de una letra (periodo silabico-alfabético) en donde
los nifios llegan al punto de hacer relacién entre letra y fonema de for-
ma ordenada.

Para el proceso lecto-escritor es importante tener en cuenta aspec-
tos que colaboraran en el aprendizaje de la lectura y la escritura como
lo es la coordinacion viso-motora la cual implica el ejercicio de movi-
mientos controlados y deliberados que requieren de mucha precisidn,
son requeridos especialmente en tareas donde se utilizan de manera
simultanea el ojo, mano, dedos, pie.

Para BENDER (1969), citado por BERDICEWSKI, MiLIcIC (1979) defi-
ne la coordinacién visomotora como

la funcién del organismo integrado, por la cual este responde a una
constelacion de estimulos dados como un todo, siendo las respuestas mismas
una constelacion, un patroén, una gestalt (forma).

Otro aspecto importante es la discriminacién auditiva la cual hace refe-
rencia a la capacidad de las personas para identificar perceptivamente
en la lengua oral unidades fonéticas y fonoldgicas, la agudeza auditiva,
la capacidad para aprender y diferenciar semejanzas entre sonidos,
duraciones, alturas, timbres, acentos, entre otras sintetizarlos y ser ca-
paz de asociarlos a una imagen visual. Segin WEPMAN (1967), citado
por BERDICEWSKI, MILIcIC (1979), la informacién auditiva esta ligada
al comportamiento conceptual y de lenguaje al menos en sus primeros
estadios. BRUNNER (1999) establece que:

lo esencial de la memoria no es el almacenamiento de la experiencia pasada,
sino la recuperacion de lo que sea relevante en una forma utilizable

Esta argumentando la importancia de la agudeza auditiva para la pos-
terior formacién de nuevas categorias cognitivas.
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Gracias a la teoria cognitiva de PIAGET, EMILIA FERREIRO y ANA TEBE-
ROSKY basaron sus investigaciones para realizar estudios relacionados
con el proceso lecto-escritor y las habilidades para su desarrollo de
la lecto-escritura en el 1.° estadio sensorio motor y el 2.° estadio pre
operacional, cuyos elementos de desarrollo cognitivo son movimien-
tos a través de rimas, canciones, rondas y versos en donde se produ-
ce una mimesis casi inmediata haciéndolo por gusto musical y no por
comprension, desarrollando su memoria a corto mediano y largo plazo
entre otras.

La musica y el lenguaje se encuentran intimamente ligados desde
sus inicios, puesto que son medios de comunicacién, de expresion, de
comprension y de ser. Cuando existe una experiencia musical y del
lenguaje, permite tener conexién con el mundo, expresar emociones y
sentimientos.

MuNo0z (1987) hace énfasis sobre la palabra puesto que juega un pa-
pel importante en la comunicacion, ya que ejerce poder por sobre las
cosas, sobre la realidad y sobre el hombre, brindando un cédigo tanto
a lo social como alo natural, el cual no solo cobra sentido en el ambito
linglifstico. MuNoz (1987) cita a BOURDIEU, afirmando que los inter-
cambios simbolicos no son solo actos de comunicacion sino que refle-
jan relaciones de poder, por ende la comunicacién debe ser pertinente
y eficaz al momento social y al contexto donde estd inmerso el sujeto.

BERTA BRASLAVSKY (2000), en su articulo las nuevas perspectivas de
la alfabetizacion temprana hace referencia a los estudios que ha reali-
zado la comunidad cientifica, aludiendo que la etapa mas importante
para la alfabetizacion del ser humano se encuentra desde el nacimien-
to hasta los ocho afios, pero no solo como una habilidad cognitiva sino
como una actividad sociocultural, segiin (NEUMAN, 1998:7), citado por
BRASLAVSKY (2000)

... como una adquisicién cultural, social y cognitiva que se refleja en el dominio
de un conjunto complejo de actitudes, expectativas, conductas y habilidades
relacionadas con el lenguaje escrito.

El hombre es por naturaleza un ser social que necesita comunicarse y
expresarse para relacionarse con su entorno y con los demas. Es un ser
unico y autentico que lo diferencia del mundo animal, puesto que utili-
za diferentes maneras de comunicacion, como el llanto, el balbuceo, los
gestos las palabras y la necesidad de expresar sus ideas, pensamientos,
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sentimientos, lo lleva a crear una simbologia a través del tiempo, la
cual se va transformando de acuerdo a la evolucién intelectual, social
y cultural.

A partir de esto se ve en la necesidad de crear diferentes lenguajes
y expresar sentimientos ya sea de manera oral, escrito, corporal o mu-
sical entre otros.

VII. METODO MUSICAL KODALY
El Método Kodaly fue creado por ZoLTAN KoDALy en Hungria, quien

propuso que a partir de la musica tradicional hungara su pueblo se
alfabetizara.

ZoLTAN KopALy (Kecskemét, 1882- Budapest, 1967), tomada de [http://www.biografiasyvi-
das.com/biografia/k/kodaly.htm].

El Método Kodaly es adaptado en Colombia por ALEJANDRO ZULETA
JARAMILLO de la Universidad Javeriana y en la actualidad es implemen-
tado por la Fundacion Musica en los Templos.

Es un método que se puede desarrollar desde edades tempranas,
que brinda la oportunidad de aprender la lengua materna a partir de
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rimas, rondas, arrullos tradicionales y juegos musicales entre otros,
sin desconocer la musica de otras culturas y otros compositores. Este
método utiliza basicamente la voz y el cuerpo como instrumento y su
implementacion esta establecida de acuerdo con el desarrollo del nifio
y la musica de su entorno.

La musica folclérica es considerada por Kodaly como la “lengua ma-
terna” a partir de la cual el nifio aprende a leer y a escribir su propio
idioma. (ZULETA, 2008)

... los niflos en edades tempranas aprenden a hablar su lengua materna para
luego leerla y escribirla, es simplemente una actividad de la tradicién oral.

Los nifios deben estar expuestos a experiencias musicales propias y
de otros, lo cual debe compensar la falta de contacto musical que no
se encuentra en la mayoria de los hogares y colegios de nuestro pais y
la marcada influencia de los medios de comunicacién. Es importante
que la educacion artistica este orientada adecuadamente, ya que dice
JacoBs (1957), citado por ZULETA (2008),

la gran musica no tiene valor en si misma; solamente cuando penetra la
personalidad y ejerce alli sus influencias, realmente vive.

Ahora bien, el Método Kodaly adaptado en Colombia presenta venta-
jas como la inclusién (es para todos y no solo para los dotados musi-
calmente). El instrumento principal que es la voz, utiliza la musica de
cada cultura y a partir de esta, se entiende la musica de otras culturas
y de todos los elementos que la comprenden. El método no tiene un
orden preestablecido, va de acuerdo con el desarrollo del nifio y la mu-
sica de su entorno.

El pensamiento pedagégico del método fue expresado por KODALY
(ZuLETA, 2008), de manera que la musica perteneciera a todos, el canto
coral como parte fundamental de su metodologia, pues evidencia es-
fuerzo individual por conseguir un resultado colectivo, disciplina y da
caracter noble alos hombres. Incrementa la identidad nacional, puesto
que a través de la escucha de canciones folcloricas se puede llegar a
conocer el caracter y la cultura de muchos pueblos.

KoDpALy plantea dentro de su método una filosofia basica la cual
dice que la musica debe ser el centro de todo aprendizaje, ser el centro
del curriculo. La alfabetizaciéon musical es un derecho al igual que el
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aprendizaje de un idioma. A través del cuerpo, la voz y el movimiento
se puede hacer musica e interiorizarla. La ensefianza musical debe im-
plementarse desde edades tempranas, a través de la musica tradicio-
nal donde esta presente la “lengua materna”.

En Colombia el Método Kodaly propone tres grupos de edades, que
tienen caracteristicas similares a nivel vocal. Se encuentra el Ciclo Bdsi-
co, el cual comprende el Nivel de Iniciacién, (en Colombia primer ciclo
de educacién): Nifios entre preescolar y siete afios tiene planteados
cuatro propositos a desarrollar: 1. Desarrollo melédico: Afinacién ba-
sica, diferenciacion entre agudo y grave; 2. Desarrollo Ritmico: Pulso,
acento y ritmo; 3. Elementos que hacen expresiva la musica: Dinamica,
forte y piano. Tempo, rapido o lento. Timbres (Discriminacién auditi-
va) y 4. Desarrollo auditivo: Audicién interior y escuchar musica con
atencion.

A continuacidén se presenta un cuadro explicativo del Nivel de Ini-
ciacion y su relacion con las funciones basicas del aprendizaje para el
proceso Lecto-escritor:

Método Musical Kodaly en su nivel de iniciacién y funciones
basicas del aprendizaje para el proceso lecto-escritor

Método Musical Kodaly Funciones basicas del aprendizaje para
Nivel iniciaciéon el proceso lecto-escritor

Desarrollo melédico
- Afinacién: voz cantada
- Altura: Grave-Agudo
La melodia maneja:
- Duracién: Largo-Corto
- Altura: Grave-Agudo
- Intensidad: Fuerte-Suave

Discriminacién auditiva

Desarrollo Ritmico

- Pulso: Relacionado con el ritmo cardia-
co (marca el pulso con percusién corporal,
pies, manos, muslos, palmas, gestos expresi-
vos musicales, etc.). Coordinacién visomotora

- Ritmo: Ritmo real (misma melodia de
la cancién).

- Acento: La fuerza que se hace en deter-
minadas partes de las palabras en concor-
dancia de los tiempos fuertes de la musica.

Psicomotricidad
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Elementos que hacen expresiva la musica
- Dindmica: Suave-Fuerte
- Tiempo: Rapido-Lento
- Timbres: Onomatopeyas ) )
- Identificacién de sonidos (objetos, ani- Lenguaje comprensivo
males, sonidos de la naturaleza)

Discriminacion auditiva

Desarrollo auditivo

- Audicion interior: Se reemplaza la pala-
bra por gesto en una cancién.

- Escuchar musica con atencién: Com-
prension de la cancién tanto en la parte mu-
sical como la parte escritural

Discriminacion auditiva

Lenguaje comprensivo

El Nivel I y II: Nifios entre ocho y doce afios los propdsitos a desarrollar
son: 1. Desarrollo vocal y coral: Desarrollo de la voz cantada, canciones
al unisono con o sin acompafiamiento instrumental, cantar y jugar; 2.
Desarrollo ritmico: Interpretacion de canciones con células ritmicas
negras, y silencio de negra, el acento y el antecompas; 3. Desarrollo me-
l6dico: Implementacion de la escala pentafénica; 4. Desarrollo auditivo:
Canciones para escuchar; escuchar ostinatos y quodlibets de canciones
conocidas, obras de grandes compositores.

Nivel III: Nifios desde los doce afios en adelante. Los nifios adquieren
una gran cantidad de habilidades tales como el habito de cantar con el
mecanismo ligero o voz de cabeza, conocimiento de amplio repertorio
de diversos géneros, origen y estilos, experimentacion del canto a mas
de una voz, mediante ostinatos, quodlibets y contra melodias; sentir,
leer y escribir divisiones y multiplicaciones binarias de pulso con sus
respectivos silencios, leer y escribir patrones melddicos dentro de la
escala pentatonica mayor.

Ciclo avanzado: Cuando los estudiantes buscan la profesionalizacion
y se trabajan elementos musicales mas complejos.

El Método Kodaly requiere tener en cuenta varios pasos antes de
dar a conocer cada concepto, la cual se basa en las tres “P”.

La primera es la preparaciéon de cada uno de los conceptos y que
tiene como primera medida tener en cuenta el repertorio en donde se
escogen de cuatro a seis canciones que contengan el concepto a ense-
far, las cuales son aprendidas de memoria y cantadas con frecuencia. A
partir de las canciones escogidas escuchar el elemento nuevo y a través
del movimiento corporal como bailar, palmear, marchar entre otros,
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sentir el nuevo elemento, para luego compararlo con otros elementos
ya conocidos.

La segunda es la presentacién en donde se le da el nombre al nuevo
elemento y se presenta su escritura.

La tercera es la prdctica en la cual el nuevo elemento se utiliza de
mucha maneras como lectura, escritura, creacién entre otros.
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CAPITULO TERCERO
MARCO METODOLOGICO

I. TIPO DE ESTUDIO

Se realiz6 la investigacion cuantitativa cuasi-experimental teniendo en
cuenta a CAMPBELL y STANLEY (1973) quien dice que las investigacio-
nes sociales de tipo cuasi-experimental son aquellas donde el investi-
gador no puede presentar los valores de la variable independiente a
voluntad ni puede crear los grupos de trabajo de forma aleatoria, pero
si puede en su programacién procedimientos para recoger datos.

El disefio cuasi-experimental en grupos ya conformados: GE Tran-
sicién Jornada Tarde y GC transicién Jornada Mafiana. Se aplica a la
educacion infantil tanto local como nacional con respecto a las meto-
dologias aplicadas en el desarrollo del proceso lecto-escritor.

[I. DISENO DE INVESTIGACION

La estrategia general de la presente investigaciéon se enmarca dentro
del paradigma cuantitativo, a pesar de ser una investigacion social para
el presente caso se desea medir efectos después de la implementacién
del Método Musical Kodaly y ver la realidad como un objeto medible-
cuantificable del que se interpretan los resultados, con el uso de la me-
dicion, concebida como la asignacién de nimeros a las propiedades de
los sujetos que se estudian, es decir,el uso de la estadistica, ademas las
propiedades de los sujetos de estudio son convertidas en variables de-
finidas con un soporte conceptual y operacional, pertinentes a las ne-

43



El método musical Kodaly en su nivel de iniciacion...

cesidades de la investigacion, como plantea ASuN (2006): la metodolo-
gia cuantitativa es una tecnologia humana con la que se puede explorar
el medio social y natural en miras de evaluar una posible intervencion
en dicho medio.

Elegido el paradigma, es pertinente seleccionar un disefio, el expli-
cativo cuasi experimental, ya que la investigacién busca comparar los
resultados de dos grupos uno control y otro experimental que no son
tomados de forma aleatoria.

[11. HIPOTESIS

El Método Musical Koddly en su nivel de iniciacién favorece el proceso
lecto-escritor de los nifios entre 5y 6 afios.

IV. DEFINICION DE VARIABLES
Para el estudio se tuvieron en cuenta las siguientes variables:

VI: Método Musical Kodaly en su nivel de iniciacion
VD: Proceso lecto-escritor

V. CONCEPTUALIZACION DE VARIABLES
A. Método Musical Koddly

El Método Kodaly se fundamenta en el aprendizaje de la musica por
intermedio del folclor tradicional, donde se tiene en cuenta la lengua
materna, y se trabaja a través de rimas, canciones, trabalenguas, poe-
sias, entre otras. En este método se maneja basicamente la voz como
herramienta principal y como instrumento mas accesible en todo el
mundo. Este método puede ser adaptado en cualquier lugar del mundo
porque su secuencia esta organizada de acuerdo al desarrollo del nifio
dentro de su contexto.

El Método Kodaly se esta implementando en Colombia a través de
ALEJANDRO ZULETA y un grupo de investigadores de la Universidad Ja-
veriana, haciendo estudios y recopilando musica tradicional colombia-
na, como parte fundamental en su desarrollo.
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B. Proceso lecto-escritor

Se entiende la lecto-escritura como proceso gradual de desarrollo e in-
teraccion entre simbolos, signos y construcciéon de representaciones,
que requiere no solo el desarrollo de habilidades cognitivas y motri-
ces, sino de habilidades comunicativas que le permitiran al individuo
construir significados de su entorno, comunicarse de forma acertada y
pertinente de acuerdo al contexto que pertenezca.

V1. OPERACIONALIZACION DE LAS VARIABLES

A. Método Musical Koddly

Se disefiaron actividades a partir del método musical en su nivel de
iniciacién para favorecer el desarrollo de las funciones basicas rela-
cionadas con la lecto-escritura. Se trabajaron 3 veces por semana, cua-
renta y cinco minutos cada sesién, durante un mes, para un total de 12
sesiones.

B. Proceso lecto-escritor

Se aplicé la Prueba de Funciones Basicas del Aprendizaje para prede-
cir rendimiento en lecto-escritura cuyas autoras son NEVA MILICIC DE
LOPEZ DE LERIDA y OLGA BERDICEWSKI DE WAINBERG, tanto al grupo
control como al grupo experimental al inicio del estudio como prueba
diagnostica y al final del mismo, después de haber implementado el
Método Musical Kodaly en su nivel de iniciacién.

VII. SUJETOS DE LA INVESTIGACION

El estudio se llevé a cabo con estudiantes entre los 5 y 6 afios de edad,
del grado de transicion de la jornada de la mafiana como grupo control
y de la jornada de la tarde del mismo grado como grupo experimental
del colegio José Maria Carbonell 1ED.

El grupo control estd conformado por 12 nifias y 11 nifios para un
total de 23 estudiantes y el grupo experimental por 22 estudiantes de
los cuales 11 son nifias y 11 son nifios.
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El trabajo en diferentes jornadas se realiza debido a que en la jorna-
da delatarde solo hay un transiciéon y para poder hacer la comparacién
se necesita de otro grupo con las mismas caracteristicas, de ahi la nece-
sidad de trabajar con el grupo de la jornada de la mafiana.

VIII. TECNICAS E INSTRUMENTOS

Para el desarrollo de este estudio se aplicé la Prueba de Funciones
Basicas del Aprendizaje para predecir rendimiento en lectura y escritu-
ra de quienes son autoras NEVA MILICIC DE LERIDA y OLGA BERDICEWSKI.
Esta prueba mide tres funciones a través de tres subtest:

Coordinacion visomotora la cual exige al nifio respuestas de tipo
grafo-motriz. Consta de 16 items.

Discriminacién auditiva es una prueba de alternativas multiples, en
donde el nifio debe marcar la respuesta correcta; se pide al nifio diver-
sas tareas que se relacionan con conciencia auditiva, analisis fonético,
evocacion de sonidos entre otras. Consta de 28 {tems.

Lenguaje es un test con alternativas multiples, que miden funda-
mentalmente vocabulario a través del uso de las diversas partes de la
oracion.

La prueba tiene 58 items en total, es de uso colectivo y esta desti-
nada a ninos entre 5 afios 6 meses y 7 aflos 6 meses. La duracién de la
aplicacion de la prueba es de 48 minutos aproximadamente.

IX. VALIDEZ Y CONFIABILIDAD DE LA PRUEBA

La validez concurrente del test fue estudiada por criterios externos.
Se utilizé la prueba de ABc de L. FILHO (1960). Esta prueba fue aplica-
da a un grupo de 62 nifios, fueron elegidos al azar, de los tres niveles
socioeconomicos y considerando las variables de edad y sexo. El coefi-
ciente de validez obtenido usando la correlacién de PEARSON fue de
0.62.

Para el andlisis de confiabilidad utilizaron tres métodos: KUDER-
RICHARSON n.2 20, el test-retest y de biparticion, lo cual arrojé como
resultado que la consistencia interna como la estabilidad del test en su
forma global, alcanzan valores cercanos a los 0.90 que seria un nivel de
confiabilidad adecuado para un instrumento de medicién psicolégica.
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La tesista hizo adecuacion del lenguaje de la prueba debido a la cul-
tura y al contexto donde se encuentran inmersos los nifos.

X. TiPO DE MUESTRA

No probabilistica, pues no ha sido escogida al azar. Ha sido escogida de
forma intencional debido a las caracteristicas de los grupos, por ser el
investigador orientador de curso y ser el inico transicién en la jornada
de la tarde. La mayoria de los estudiantes durante la jornada contraria
asisten a las fundaciones cercanas a la institucién donde reciben su
alimento y refuerzo escolar en jornada contraria. Se caracterizan estos
grupos por ser hijos de personas que se dedican al trabajo informal
como vendedores ambulantes, recicladores, entre otras, de estratos
0, 1y 2. La mayoria viven con la madre de familia, abuelas principal-
mente, que son las que se hacen cargo de la crianza de los nifios. Son
familias desplazadas, viven en arriendo cambian de lugar de vivienda
con regularidad. Por tal raz6n la poblacién puede variar durante el afio
escolar.

XI. PLAN DE ANALISIS DE LOS DATOS

Para realizar la investigacion y cumplir con los objetivos propuestos se
planteé realizar:

A. Andlisis de datos

Aplicar tanto en el grupo experimental como en el control: Antes de
iniciar la implementacién del método (prueba de entrada), para obser-
var las condiciones de la variable dependiente: Proceso lecto-escritor
y la aplicacion de la misma prueba (prueba de salida), después de la

implementacion del método. Se realizé un analisis comparativo de la
prueba de entrada y de salida.

B. Control de factores invalidantes

Para controlar los factores Invalidantes se tuvo en cuenta:
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El trabajo se realizé con dos grupos equivalentes, los cuales tienen
caracteristicas similares en edad, nivel econ6mico de los padres, lugar
de vivienda, oficios o labores que desempefian para sobrevivir.

La desercion para esta época del afio es minima. Se presenta deser-
cién de forma marcada durante los primeros meses del afio escolar.

Para que la implementacion del Método Musical Kodaly arrojara el
resultado esperado y que el investigador no tuviera influencia negativa
en la consecucion de los resultados, una persona diferente al experi-
mentador realizé las actividades propuestas.

En la aplicacion de la prueba se tuvieron en cuenta tres espacios de
descanso, puesto que esta consta de 58 items, asi se evité la fatiga de
los estudiantes en su presentacion.
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CAPITULO CUARTO
ANALISIS DE DATOS

El andlisis de datos se realizé bajo el programa spss 19 ya que permite
medir porcentajes, y realizar comparaciones entre el grupo control y
experimental teniendo en cuenta tres categorias las cuales estan esta-
blecidas en la prueba aplicada y evalian las funciones basicas para el
proceso lecto-escritor, estas son:

Categoria coordinacién visomotora

Categoria discriminacion auditiva

Categoria lenguaje comprensivo

De cada una de estas categorias se tuvieron en cuenta los items o as-
pectos mas relevantes, los cuales demuestran cambios significativos en
la comparaciéon de prueba de entrada y salida tanto del grupo control
como del grupo experimental.

I. GRUPO CONTROL COMPARACION PRUEBA DE ENTRADA Y SALIDA

A. Coordinacién visomotora

El item 1 y 2 se encuentran relacionados debido a que el estudiante
debe reproducir figuras geométricas simples, guardando proporcion

del tamafio, trazando linea con dngulos definidos en este caso el cua-
drado y el tridngulo.
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De acuerdo al resultado de la prueba de entrada los estudiantes mues-
tran dificultad para realizar el trazo correcto, la reproduccién indicada
de la figura. Esto esta representado en un 39.1% de los estudiantes
para el cuadrado y en un 56.5% para el triangulo. De acuerdo a esto el
60.9% de los estudiantes en la prueba de entrada realizan el trazo del
cuadrado y el 43.5% realiza el tridngulo

En la prueba de salida no se presentaron cambios en el porcentaje
en la realizacion de la figura geométrica cuadrado y en el tridngulo se
observa un aumento en el porcentaje de los nifios que lo realizan re-
presentado en el 73.9% y el 26.1% de los estudiantes aun presentan
dificultad para hacerlo.

El item 5, 6 y 7 se encuentra relacién debido a que los estudiantes
deben realizar un trazo continuo, controlando el movimiento llevando
la direccionalidad correcta ya sea en forma horizontal, vertical o dia-
gonal.
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En el trazo horizontal en la prueba de entrada se observa que el 65.2%
de los estudiantes no realizan el trazo horizontal llevando la direccio-
nalidad correcta (de izquierda a derecha) y el 34.8% de los estudiantes
controla el movimiento. En la prueba de salida el 60.9% no lo realizay
el 39.1% controla el trazo, evidenciando una leve mejoria en esta habi-
lidad.
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En el trazo vertical en la prueba de entrada el 39.1% de los estudiantes
no realiza el trazo en forma vertical y el 60.9% de los estudiantes lo
realiza de manera adecuada. En la prueba de salida aun el 21.7% pre-
senta dificultad para realizar trazo en forma vertical (de arriba hacia
abajo) hasta llegar a un punto determinado y el 78.3% de los estudian-
tes lo realiza controlando el movimiento y llevando la direccionalidad
correcta lo que evidencia que a los nifios tiene facilidad para realizar
este tipo de trazos.
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En el trazo diagonal en la prueba de entrada el 60.9% de los estudian-
tes no realiza el trazo en forma diagonal y el 39.1% lo realiza controlan-
do el movimiento; en la prueba de salida el 39.1% evidencia dificultad
para controlar el movimiento, siguiendo la direccionalidad indicada y
el 60.9% realiza el trazo frenando el movimiento. Se nota que en la
prueba de salida evidencian mejoria en el control de movimientos y el
trazo llevando la direccionalidad correcta.

En el item 12 y 13 se encuentra relacion debido a que los estudian-
tes deben realizar la actividad de colorear en forma circular, controlan-
do el movimiento y mostrando resistencia a la fatiga, evitando dejar
espacios en blanco.
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En circular 1 en la prueba de entrada el 56.5% de los estudiantes pre-
sentan dificultad para controlar movimientos dentro de un espacio
circular y el 43.5% de los estudiantes controla el movimiento. En la
prueba de salida el 52.2% presenta dificultad para realizar movimien-
tos circulares y el 47.8% lo realiza lo que evidencia que es poco el por-
centaje de nifios que han avanzado en este proceso.
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En circular 2 en la prueba de entrada el 65.2% de los estudiantes mues-
tra dificultad para controlar movimiento en el momento de realizar co-
loreado circular y poca resistencia a la fatiga muscular y el 34.8% rea-
liza la actividad siguiendo las instrucciones. En la prueba de salida el
69.6% de los estudiantes no controla la fatiga muscular ni movimien-
to, aumentado el porcentaje de los nifios que presentan dificultad y el
30.4%, controla movimientos y tienen resistencia a la fatiga muscular.

El item 15y 16 estan relacionados puesto que los estudiantes deben
realizar el trazo continuo pero en forma angular y curvilinea, controlar
movimientos, llevar la direccionalidad correcta y tener resistencia a la
fatiga.
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En el trazo angular en la prueba de entrada el 82.6% de los estudiantes
presentan dificultad para control de movimientos al realizar trazos de
lineas quebradas y el 17.4% la realiza controlando fatiga muscular y
movimiento. En la prueba de salida el 65.2% continua con dificultad en
la realizacion del trazo propuesto y el 34.8% demuestra que aumento
el porcentaje de estudiantes que controlan el movimiento y respetan el
trazo sugerido con respecto a la prueba de entrada.
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En el trazo curvilineo en la prueba de entrada se evidencia que el
78.3% presenta dificultad para realizar trazo curvo de manera conti-
nua siguiendo la direccionalidad correcta y el 21.7% controla fatiga y
movimiento trazando adecuadamente la linea curva. En la prueba de
salida el 69.6% demuestra que mas de la mitad de los estudiantes con-
tinda presentando dificultad para realizar trazo curvo de manera con-
tinua y el 30.4% evidencia que aumento el porcentaje de estudiantes
que superaron la dificultad del trazo propuesto, pero que aun no es un
porcentaje significativo.

B. Discriminacion auditiva

En esta categoria se tienen en cuenta la diferenciacién de tonos sen-
cillos, tonos complejos, timbres, rimas y duraciones los cuales hacen
referencia a las palabras que contienen mas silabas o menos silabas.

En el item 17 y 18 relacionado con discriminacién de tonos bajos
sencillos el estudiante debe hacer la asociacion del estimulo auditivo y
relacionarlo con el dibujo.
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En tono bajo 1 en la prueba de entrada el 43.5% de los estudian-
tes no perciben estimulos auditivos verbales dados en tono bajo para
asociarlos con el dibujo correspondiente y el 56.5%, es decir mas de
la mitad identifican el estimulo auditivo verbal. En la prueba de salida
el 34.8% refleja que aumento el porcentaje de nifios que relacionan el
estimulo verbal con el dibujo y el porcentaje de nifios que aun no han
desarrollado esta habilidad se encuentra en el 65.2%.
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En tono bajo 2 la prueba de entrada refleja que el 56.5% de los estu-
diantes presentan dificultad para identificar el estimulo auditivo ver-
bal presentado en tono bajo y el 43.5% lo asocia con facilidad con la
parte visual. En la prueba de salida el 47.8%, es decir un poco menos
de la mitad no asocia el estimulo auditivo con el dibujo y el 52.2% lo
realiza. Estos porcentajes evidencian que en la prueba de salida se pre-
sento dificultad en el desarrollo del item, puesto que un poco mas de
la mitad no realizaron la relacion del estimulo auditivo con el dibujo.

En los item 27, 28, 29 y 32 los estudiantes deben relacionar el so-
nido de la caida de un objeto de diferentes materiales con el dibujo.
Los materiales que se tuvieron en cuenta en estos items fueron objetos
hechos con madera (lapiz), plastico (botén y peinilla) y una caja de
fosforos semillena.
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En Timbre 1 en la prueba de entrada el 60.9% muestra que la capa-
cidad para diferenciar sonidos que se asocian a la caida de un objeto
en este caso una caja de foésforos semillena presentan dificultad para
identificar el objeto y por consiguiente marcar el que corresponde y el
31.9% de los estudiantes, asocia el sonido de la caida del objeto con la
imagen.

En la prueba de salida se observa el porcentaje de los estudiantes
que tienen dificultad con identificar el sonido de objetos que caen au-
menta al 69.6% y en consecuencia el 30.4% de los estudiantes aun no
identifican el sonido del objeto al caer; lo que refleja la necesidad de de-
sarrollar estrategias especiales con referencia a la conciencia auditiva.
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En Timbre 2 el objeto que se deja caer es un lapiz: En la prueba de
entrada el 60.9% de los estudiantes no identificaron el sonido del ob-
jeto al caer y el 39.1% identificaron el sonido y lo relacionaron con
la imagen. Ya en la prueba de salida refleja que en este tipo de objeto
elaborado en madera a los estudiantes se les facilita identificar un poco
mas el sonido del objeto que cae el cual esta representado en el 56.5%
y los estudiantes que aun se mantienen con esta dificultad esta repre-
sentado en un 43.5%.
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En Timbre 3 en la prueba de entrada se observa que a los estudian-
tes se les dificulta identificar el sonido de la caida del objeto (bot6n), el
cual esta representado en un porcentaje del 73.9% y dentro del 26.1%
se encuentran los estudiantes que logran hacerlo. Este mismo porcen-
taje se evidencia en la prueba de salida, lo que indica que la mayoria
de los estudiantes presentan dificultad para identificar sonidos de la
caida de un objeto pequeiio, redondo y de plastico.
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En Timbre 6 tanto en la prueba de entrada como de salida se observa
que el 60.9% de los estudiantes tienen dificultad para identificar el so-
nido de la caida de un objeto de plastico (peinilla) y el 39.1% lo identi-
fica, es decir tienen conciencia auditiva.

En los items 35, 36, 37 y 38 los estudiantes deben identificar el so-
nido inicial de una palabra ya sea vocal o consonante o sonido final
(rima).
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En Rima 1 en la prueba de entrada se evidencia que el 73.9% de es-
tudiantes presentan dificultad para identificar sonidos iniciales dentro
de una palabra (vocal) y que el 26.1% los identifica.

Ya en la prueba de salida se evidencia que la dificultad en el reco-
nocimiento de los sonidos iniciales dentro de una palabra aumento al
91.3%, siendo este un porcentaje alto, el porcentaje de los estudiantes
que lo hacian disminuyo al 8.7%, lo que demuestra la importancia de
desarrollar en los nifios la capacidad de identificar sonidos iniciales
dentro de una palabra.
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En Rima 2 se evidencia en la prueba de entrada que el 82.6% de los
estudiantes no identifican el sonido inicial de una palabra (consonan-
te) y el 26.1% si lo hacen. Ya en la prueba de salida aumento al 100%
los estudiantes que presentan dificultad en este aspecto, siendo esto
primordial en el proceso lecto-escritor.
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En Rima 3 en la prueba inicial el porcentaje de estudiantes que no
identifican el sonido final de palabras que riman con la expuesta esta
en el 82.6% y los estudiantes que identificaron las palabras estan en
17.4%. Ya en la prueba final el 100% de los estudiantes presentan difi-
cultad para identificar dentro de un grupo de palabras sonidos finales
que rimen de acuerdo a la palabra expuesta, lo que genera inquietud
en desarrollar nuevas estrategias para el fortalecimiento de esta habi-
lidad.
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En Rima 4 en la prueba de entrada el porcentaje de estudiantes que no
identifican el sonido final de palabras que riman entre si se encuentra
en 91.3% y un porcentaje muy pequefio, es decir el 8.7% se destaca por
tener la habilidad de identificar las palabras que riman.

En la prueba de salida se observa que el porcentaje de estudiantes
que tienen la habilidad para identificar palabras que riman (sonido fi-
nal) sigue siendo pequeiio pues esta representado en 13.0%, mientras
que los estudiantes que aun no desarrollan esta habilidad se encuentra
en 87.0%.

En el item 39, 40, 41, 42, 43 y 44 los estudiantes deben reconocer
auditivamente las palabras mas largas o mas cortas segun el caso.
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En duracién 1 en la prueba de entrada el 87.0% de los estudian-
tes presentan dificultad para identificar la palabra que dure mas en
el tiempo, es decir la palabra mas larga, mientras que el 13.0% si la
identifica.

En la prueba de salida se observa que el porcentaje de estudiantes
que identificaron la palabra mas larga en duracién esta en el 34.8%
mientras que el 65.2% de los estudiantes se mantiene con la dificultad.
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En duracién 2 en la prueba de entrada los estudiantes que no identi-
fican la palabra mas larga se encuentra en el 82.6%, mientras que los
que si la identifican se encuentran en el 17.4%. Ya en la prueba de sali-
da se observa que el 100% de los estudiantes presentan dificultad para
identificar la palabra mas larga, puesto que en su conciencia asocian
tamafo del objeto con la duracién de la palabra.
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En duracién 3 en la prueba de entrada el porcentaje de estudiantes que
no identifican dentro de un grupo de palabras la mas larga se encuen-
tra en el 69.6% y los que logran hacerlo se encuentran en el 30.4%.
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En la prueba de salida el porcentaje de los estudiantes que presen-
tan dificultad para identificar la palabra mas larga se redujo al 65.2%
y el porcentaje de estudiantes que lo gran identificar la palabra mas
larga aumenta al 34.8%, pero aun no esta en el porcentaje optimo que
demuestre que la habilidad ha sido desarrollada.
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En duracién 4 en la prueba de entrada los estudiantes que presentan
dificultad para identificar dentro de un grupo de palabras la mas corta
se encuentra en un porcentaje de 73.9% y los que logran identificarla
se encuentran en un 26.1%. Ya en la prueba de salida el porcentaje de
estudiantes que se mantienen con la dificultad se encuentra en 69.6%,
mientras que el porcentaje de estudiantes que desarrollan la habilidad
de identificar dentro de un grupo de palabras la mas corta se encuen-
tra en el 30.4%, evidenciando mejoria en el desarrollo de la habilidad,
pero no se puede considerar como optimo el porcentaje, lo que debe
llevar a desarrollar estrategias especiales para superar estas dificultad.
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En duracién 5 en la prueba de entrada el 95.7% de los estudiantes
no identifican entre un grupo de palabras la mas cortay el 4.3% logran
hacerlo. En la prueba de salida muestra poco avance en los estudiantes
que identifican la palabra el cual se ve reflejado en el 87.0% al igual
que en los estudiantes que desarrollan la actividad con las indicaciones
dadas.
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En duracién 6 en la prueba de entrada el 78.3% de los estudiantes no
identifican dentro de un grupo de palabras la mas cortay el 21.7% lo
realiza siguiendo las instrucciones dadas. En la prueba de salida el por-
centaje de estudiantes que no realizan la actividad sugerida aumento
al 82.6% evidenciando dificultad mayor y el porcentaje de estudiantes
que se mantienen con esta habilidad esta en un 17.4%.

C. Lenguaje comprensivo

En esta categoria los estudiantes deben identificar sustantivos, adjeti-
vos, adverbios de lugar, hacer uso de los verbos. Ademas, debe abstraer
caracteristicas de un objeto especifico e incluirlos dentro de un mismo
grupo de la misma clase.

En le item 46 y 47 se encuentra relacién puesto que el adjetivo hace
parte de la oracién y siempre acompana al sujeto y el adverbio de lugar
son palabras que indican donde se va a realizar la accion.
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En el adjetivo se observa en la prueba de entrada que el 91.3% de los
estudiantes no hace uso de los adjetivos y una minima parte de los es-
tudiantes representado en 8.7% lo identifica. En la prueba de salida
sigue presente la dificultad del uso del adjetivo puesto que esta repre-
sentado en el 87.0% de los estudiantes y el 13.0% son los que hacen
uso del adjetivo, observando la necesidad de implementar estrategias
para involucrar el adjetivo dentro del vocabulario de los nifios.
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En el adverbio de lugar en la prueba de entrada y de salida se observa
que el 30.4% de los estudiantes no hace uso del adverbio de lugar y
69.6% lo tiene presente y lo identifica. No se presentaron cambios, lo
que indica la necesidad de implementar estrategias donde esté presen-
te el adverbio de lugar.

En el item 52 y 54 se observa en los estudiantes la capacidad de in-
cluir elementos dentro de una categoria.
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En inclusién de elemento 1 en la prueba de entrada se observa que el
87.0% de los estudiantes no tienen la capacidad para abstraer elemen-
tos e incluirlos dentro de un mismo grupo de la misma clase y el 13.0%
de los estudiantes lo hacen, siendo un porcentaje pequefio.

En la prueba de salida se observa que hay un aumento considerable
en el porcentaje de los estudiantes que han desarrollado la capacidad
de incluir elementos dentro de una misma categoria el cual esta repre-
sentado en el 91.3% y solamente el 8.7% de los estudiantes aun no han
desarrollado esta capacidad.
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En inclusion de elemento 3 En la prueba de entrada se observa que
el porcentaje de estudiantes que no tienen la capacidad de incluir un
elemento dentro de una categoria esta representado en el 95.7% y un
porcentaje muy bajo representado en el 4.3% tiene la capacidad de ha-
cerlo.

En la prueba de salida se observa que aunque disminuyo el porcen-
taje de estudiantes que no tienen la capacidad de abstraccion desarro-
llada representada en un 82.6%, sigue siendo un porcentaje alto y el
17.4% de los estudiantes la han desarrollado.
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[I. GRUPO EXPERIMENTAL COMPARACION PRUEBA DE ENTRADA Y
SALIDA

A. Coordinacion visomotora

En el item 1y 2 se observan cambios favorables puesto que aumento el
porcentaje de los estudiantes que reproducen las figuras geométricas
sencillas, en este caso el cuadrado y el tridngulo.
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En el cuadrado en la prueba de entrada se observa que mas de la mitad
de los estudiantes representado en un 69.6% no tienen la capacidad
de reproducir un cuadrado de tamafio mediano y el 30.4% lo realiza.
Ya en la prueba de salida se observa un aumento considerable ya que
el 87.0% de los estudiantes reproduce el cuadrado teniendo en cuenta
la linea recta y los angulos que componen la figura, mientras que el
13.0% de los estudiantes aun no han desarrollado esta habilidad.
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En el tridngulo en la prueba de entrada se observa que el 47.8%
de los estudiantes no tienen la capacidad de reproducir un tridngulo
de tamafio mediano y el 52.2% lo realiza. Ya en la prueba de salida se
observa un aumento considerable ya que el 78.3% de los estudiantes
reproduce el triangulo teniendo en cuenta la linea recta y los angulos
que componen la figura, mientras que el 21.7% de los estudiantes aun
no han desarrollado esta habilidad.

En el item 5, 6 y 7 se observa que la mayoria de los estudiantes de-
sarrollaron la habilidad de realizar trazo continuo, ya sea en forma ver-
tical, horizontal o diagonal.
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En horizontal en la prueba de entrada el 69.6% de los estudiantes no
realizan el trazo horizontal llevando la direccionalidad correcta (de iz-
quierda a derecha) y el 30.4% de los estudiantes controla el movimien-
to. Ya en la prueba de salida se observa que el 69.6% de los estudiantes
controla el trazo, evidenciando un aumento considerable y el 30.4% de
los estudiantes aun no han desarrollado esta habilidad.
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En vertical en la prueba de entrada el 30.4%% de los estudiantes
no realiza el trazo en forma vertical y el 69.6% de los estudiantes lo
realiza de manera adecuada. En la prueba de salida el 26.1% presenta
dificultad para realizar trazo en forma vertical (de arriba hacia abajo)
hasta llegar a un punto determinado y el 73.9% de los estudiantes lo
realiza controlando el movimiento y llevando la direccionalidad co-
rrecta lo que evidencia que los nifios tienen facilidad para realizar este
tipo de trazos.
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En diagonal en la prueba de entrada el 69.6% de los estudiantes no
realiza el trazo en forma diagonal y el 30.4% lo realiza controlando el
movimiento; en la prueba de salida el 26.1% de los estudiantes evi-
dencia dificultad para controlar el movimiento, siguiendo la direccio-
nalidad indicada y el 73.9% realiza el trazo frenando el movimiento.
Se nota que en la prueba de salida evidencian mejoria en el control de
movimientos y el trazo llevando la direccionalidad correcta.

Enelitem 10y 11 los estudiantes deben trazar laberintos (caminos)
de izquierda a derecha, teniendo control del movimiento y trazo con-
tinuo.
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En laberinto 1 en la prueba de entrada el 13.0% de los estudiantes
no realizan el trazo de izquierda a derecha, dificilmente controlan mo-
vimientos y el 87.0% de los estudiantes lo realiza manteniendo el trazo
de linea continua. Ya en la prueba de salida el porcentaje de estudian-
tes que realizan la actividad controlando movimientos y trazando linea
continua es del 100%.
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En laberinto 2 tanto en la prueba de entrada como de salida el 13.0%
de los estudiantes no siguieron las instrucciones dadas, mostrando di-
ficultad en el control de los movimientos y poca resistencia a la fatiga
y el 87.0% lo realizan teniendo en cuenta el trazo de la linea continua.

En el item 13 y 14 se observa que el porcentaje de estudiantes que
controlan movimiento, presentan resistencia a la fatiga muscular y
realizan movimiento circular ha aumentado.
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En circular 1 en la prueba de entrada el 60.9% de los estudiantes pre-
sentan dificultad para controlar movimientos dentro de un espacio
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circular y el 39.1% de los estudiantes controla el movimiento. En la
prueba de salida el 30.4% presenta dificultad para realizar movimien-
tos circulares y el 69.6% lo realiza lo que evidencia que el porcentaje
de nifios que han avanzado en este proceso ha aumentado.
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En circular 2 En la prueba de entrada el 73.9% de los estudiantes
muestra dificultad para controlar movimiento en el momento de reali-
zar coloreado circular y poca resistencia a la fatiga musculary el 26.1%
realiza la actividad siguiendo las instrucciones. En la prueba de salida
se observa que el 43.5% de los estudiantes aun no han desarrollado
esta habilidad y el 56.5% de los estudiantes controla fatiga muscular y
el movimiento circular.

En el item 14, 15 y 16 hacen referencia a los trazos que los nifios
deben realizar en forma recta, angular y curvilinea. Se observa que aun
tienen dificultad para controlar el trazo y que este sea continuo, a pe-
sar que en algunos resultados aumento el porcentaje de estudiantes
que desarrollaron la habilidad.
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En el trazo recto en la aplicacién de la prueba de entrada el 17.4%
de los estudiantes no realizan el trazo en forma recta demostrando di-
ficultad en el control de los movimientos y el 82.6% de los estudiantes
lo realiza mostrando trazo seguro. En la prueba de salida se observa
que el porcentaje de nifios que presentan dificultad en el trazo recto
aumento al 26.1% y el porcentaje de estudiantes que realizan el trazo
segura esta en el 73.9%
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En el trazo angular en la prueba de entrada el 52.2% de los estudiantes
presentan dificultad para control de movimientos al realizar trazos de
lineas quebradas y el 47.8% la realiza controlando fatiga muscular y
movimiento. En la prueba de salida el 43.5% continua con dificultad en
la realizacion del trazo propuesto y el 56.5% demuestra que aumento
el porcentaje de estudiantes que controlan el movimiento y respetan el
trazo sugerido con respecto a la prueba de entrada.
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En el trazo curvilineo en la prueba de entrada se evidencia que el
82.6% presenta dificultad para realizar trazo curvo de manera conti-
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nua siguiendo la direccionalidad correcta y el 17.4% controla fatiga y
movimiento trazando adecuadamente la linea curva. En la prueba de
salida se observa que el porcentaje de estudiantes que realiza el trazo
propuesto y tiene control de movimiento y fatiga muscular aumento y
estd representado en el 60.9% y el porcentaje de estudiantes que con-
tindan con la dificultad se encuentra en el 39.1 %.

B. Discriminacién auditiva
En el item 17 y 21 se observa que el porcentaje de los estudiantes que

identifican el estimulo auditivo en tono bajo y que lo relacionan con el
dibujo aumentoé.
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En tono bajo 1 en la prueba de entrada el 26.1% de los estudiantes
no perciben estimulos auditivos verbales dados en tono bajo para aso-
ciarlos con el dibujo correspondiente y el 73.9%, es decir mas de la
mitad identifican el estimulo auditivo verbal. En la prueba de salida se
observa que el 21.9% de los estudiantes aun no perciben el estimulo
auditivo y el 78.3% relacionan el estimulo verbal con el dibujo.
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En tono bajo 5 en la prueba de entrada el 8.7% de los estudiantes
muestran dificultad de percibir estimulos auditivos verbales en tono
bajo y el 91.3% percibe los estimulos auditivos verbales adecuada-
mente. En la prueba de salida refleja que el porcentaje de estudiantes
que perciben los estimulos auditivos aumento y esta representado en
un 95.7%, lo cual evidencia que los nifios que presentan dificultad dis-
minuy6 con respecto a la prueba de entrada y su porcentaje esta repre-
sentado en un 4.3%.

En el item 27, 28, 29 y 33 se relaciona debido a que los estudiantes
deben atender al estimulo auditivo (caida de un objeto de diferentes
materiales) para luego relacionarlo con el dibujo.
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En timbre 1 en la prueba de entrada el 52.2% de los estudiantes mues-
tra capacidad para diferenciar sonidos que se asocian a la caida de un
objeto en este caso una caja de fésforos semi-llena y el 47.8% de los
estudiantes presentan dificultad para identificar el objeto y por consi-
guiente marcar el que corresponde.

En la prueba de salida se observa el porcentaje de los estudiantes
que tienen dificultad con identificar el sonido de objetos que caen dis-
minuye al 26.1% y en consecuencia el 73.9% de los estudiantes identi-
fican el sonido del objeto al caer.
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En timbre 2 el objeto que se deja caer es un lapiz. En la prueba de
entrada el 60.9% de los estudiantes no identificaron el sonido del ob-
jeto al caer y el 39.1% identificaron el sonido y lo relacionaron con
la imagen. Ya en la prueba de salida refleja que en este tipo de objeto
elaborado en madera a los estudiantes se les facilita identificar un poco
mas el sonido del objeto que cae el cual esta representado en el 56.5%
y los estudiantes que alin se mantienen con esta dificultad esta repre-
sentado en un 43.5%.

Grafica 91 Grafica 92
timbred timbre3
B
5]
T o 2 m-l
£ z
g A
D 20 n.E 20~
L1 |:!|. 1r: E. '5 1
timbre3 timbre3

En timbre 3 en la prueba de entrada se observa que a los estudiantes se
les dificulta identificar el sonido de la caida del objeto (botén), el cual
estd representado en un porcentaje del 73.9% y dentro del 26.1% se
encuentran los estudiantes que logran hacerlo. Ya en la prueba de sali-
da se observa que el 65.2% de los estudiantes aun no han desarrollado
la percepcién auditiva para este tipo de elementos y el 34.8% de los
estudiantes lo realiza, lo que indica un aumento en el porcentaje.
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En timbre 6 en la prueba de entrada se observa que el 65.2% de los
estudiantes tienen dificultad para identificar la caida de un objeto de
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plastico (peinilla) y el 34.8% de los estudiantes lo identifica, es decir
tienen conciencia auditiva.

Ya en la prueba de salida se observa un aumento en el porcentaje de
estudiantes que tienen conciencia auditiva el cual esta representado
en un 69.6% y. el 30.4% de los estudiantes aun no desarrollan la con-
ciencia auditiva.
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En timbre 7 en la prueba de entrada el porcentaje de estudiantes que
tienen dificultad para identificar el sonido de la caida de un objeto de
vidrio (frasco de vidrio) es de 39.1%, y el 60.9% corresponde a los
estudiantes que tienen conciencia auditiva para identificar sonidos de
objetos de vidrio.

Ya en la prueba de salida se observa que el 82.6% de los estudiantes
tienen conciencia auditiva y el 17.4% aun no lo han desarrollado.

El item 35y 36 se relacionan puesto que los estudiantes deben iden-
tificar el sonido inicial de las palabras ya sea vocal o consonante.
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En Rima 1 en la prueba de entrada se evidencia que el 95.7% de es-
tudiantes presentan dificultad para identificar sonidos iniciales dentro
de una palabra (vocal) y que el 4.3% los identifica.

Ya en la prueba de salida se evidencia que la dificultad en el recono-
cimiento de los sonidos iniciales dentro de una palabra disminuyo al
34.8%, y el 65.2% de los estudiantes identifica sonidos iniciales dentro
de una palabra.
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En Rima 2 se evidencia en la prueba de entrada que del total de los es-
tudiantes el 82.6% no identifican el sonido inicial de una palabra (con-
sonante) y el 17.4% lo hacen.

Ya en la prueba de salida se observa que el 73.9% de los estudiantes
identifican el sonido inicial (consonante) y solamente el 26.1% de ellos
tienen dificultad para hacerlo.

En el item 37 y 38 los estudiantes deben encontrar la palabra que
rime con la expuesta (sonido final).
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En Rima 3 en la prueba inicial el porcentaje de estudiantes que no
identifican el sonido final de palabras que riman con la expuesta esta
en el 95.7%% y los estudiantes que identificaron las palabras estan en
el 4.3%. Ya en la prueba de salida el 56.5% de los estudiantes presen-
tan dificultad para identificar dentro de un grupo de palabras sonidos
finales que rimen de acuerdo a la palabra expuesta, y el 43.5% del gru-
po lo realizan.
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En Rima 4 en la prueba de entrada el porcentaje de estudiantes que no
identifican el sonido final de palabras que riman entre si se encuentra
en el 82.6%% y un porcentaje muy pequefio, es decir el 17.4% se des-
taca por tener la habilidad de identificar las palabras que riman. En
la prueba de salida se observa que el porcentaje de estudiantes que
tienen la habilidad para identificar palabras que riman (sonido final)
esta en el 34.8% y los que aun no han desarrollado esta habilidad se
encuentran en un porcentaje del 65.2%, siendo este un porcentaje alto.

En el item 39, 40, 41, 42, 43 y 44 se observa que los estudiantes
después de haber implementado el Método Kodaly han desarrollado
la habilidad de identificar las palabras mas largas o mas cortas segin
el caso.
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En Duracién 1 en la prueba de entrada el 43.5% de los estudian-
tes presentan dificultad para identificar la palabra que dure mas en
el tiempo, es decir la palabra mas larga, mientras que el 56.5% si la
identifica.

En la prueba de salida se observa que el porcentaje de estudiantes
que identificaron la palabra mas larga en duracién esta en el 78.3%
mientras que el 21.7% de los estudiantes se mantiene con la dificultad.
Hubo aumento del porcentaje de los estudiantes que alcanzaron el lo-
gro después de la implementacién del Método Kodaly.

Grafica 107 Grafica 108
duracion2 duracion2
B 60 2 6o
3 3
E i E a0
Q20 Q20
o o
o T T 0 T T
i 1 i 1
duracion2 duracion2

En Duracién 2 en la prueba de entrada los estudiantes que no identifi-
can la palabra mas larga se encuentra en el 65.2%, mientras que los que
si la identifican se encuentran en el 34.8%. Ya en la prueba de salida
se observa que el 30.4% de los estudiantes presentan dificultad para
identificar la palabra mas larga, puesto que en su conciencia asocian
tamafio del objeto con la duracién de la palabra, el 69.6% lo realizan.
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En Duracion 3 en la prueba de entrada el porcentaje de estudian-
tes que no identifican dentro de un grupo de palabras la mas larga se
encuentra en el 69.6% y los que logran hacerlo se encuentran en el
30.4%.

En la prueba de salida el porcentaje de los estudiantes que presen-
tan dificultad para identificar la palabra mas larga se redujo al 26.1% y
el porcentaje de estudiantes que logran identificar la palabra mas larga
aumenta al 73.9%, siendo este un porcentaje representativo.
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En Duracién 4 en la prueba de entrada los estudiantes que presentan
dificultad para identificar dentro de un grupo de palabras la mas corta
se encuentra en un porcentaje de 52.2% y los que logran identificarla
se encuentran en un 47.8%. Ya en la prueba de salida el porcentaje de
estudiantes que se mantienen con la dificultad se encuentra en 26.1%,
mientras que el porcentaje de estudiantes que desarrollan la habilidad
de identificar dentro de un grupo de palabras la mas corta se encuen-
tra en el 73.9%, evidenciando mejoria en el desarrollo de la habilidad,
pero no se puede considerar como optimo el porcentaje, lo que debe
llevar a desarrollar estrategias especiales para superar estas dificultad.
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En Duracién 5 en la prueba de entrada el 69.6% de los estudiantes
no identifican entre un grupo de palabras la mas corta y el 30.4% lo-
gran hacerlo. En la prueba de salida muestra gran avance en los estu-
diantes que identifican la palabra el cual se ve reflejado en el 82.6% y
Jos estudiantes que aun no han desarrollado esta habilidad se encuen-
traen el 17.4%.
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En Duracion 6 en la prueba de entrada el 91.3% de los estudiantes no
identifican dentro de un grupo de palabras la mas cortay el 8.7% lo
realiza siguiendo las instrucciones dadas. En la prueba de salida el por-
centaje de estudiantes que no realizan la actividad sugerida disminuyo
al 21.7% y el porcentaje de estudiantes que desarrollaron esta habili-
dad esta representada en un 78.3%.

C. Lenguaje comprensivo

El item 45, 46, y 47 hacen referencia al uso que los estudiantes deben
hacer del sustantivo, adjetivo y adverbio de lugar, teniendo en cuenta
que tanto sustantivo y adjetivo hace parte de la oracidn y el adverbio
de lugar indica el donde suceden los acontecimientos.
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Grafica 117 Grafica 118
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En el sustantivo en la prueba de entrada se observa que el 30.4% de los
estudiantes no identifican el sustantivo y el 69.6% lo realiza. Ya en la
prueba de salida se observa que el 78.3% tiene presente en su vocabu-
lario el sustantivo y el 21.7% de los estudiantes aun no lo identifica o
no lo tiene presente en su vocabulario; se observa que el porcentaje de
estudiantes que identifican el sustantivo aumento considerablemente.

Grafica 119 Grafica 120
adjetivo adjetive
100 80
@ @
5§ § o
(cig c
E - ko
o 20 a
Iﬁ LI T T
o 1 i i
adjetivo adjetivo

En el Adjetivo en este item se observa en la prueba de entrada que el
17.4% de los estudiantes no hace uso de los adjetivos y una gran parte
de los estudiantes representado en 82.6% lo identifica. En la prueba de
salida sigue presente la dificultad del uso del adjetivo puesto que esta
representado en el 21.7% de los estudiantes y el 78.3% son los que
hacen uso del adjetivo, observando la necesidad de implementar estra-
tegias para involucrar el adjetivo dentro del vocabulario de los nifios.
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En el adverbio lugar en la prueba de entrada se observa que el 17.4%
de los estudiantes no hace uso del adverbio de lugar y 82.6% lo tiene
presente y lo identifica. Ya en la prueba de salida se observa que el por-
centaje de estudiantes que hacen uso del adverbio de lugar aumento al
91.3% y el 8.7% de estudiantes aun no lo realiza.

En item 49, 50, 57 y 58 hace referencia a la capacidad de los estu-
diantes de abstraer caracteristicas de un elemento dentro de un grupo.
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En Abstraccién 1 en la prueba de entrada se observa que el 8.7% de los
estudiantes no tienen la capacidad de abstraer las caracteristicas de un
objeto y el 91.3% tienen la capacidad de hacerlo. En la prueba de sali-
da se observa que aumento el porcentaje de estudiantes que abstraen
caracteristicas de un objeto en relacién al uso el cual esta representado
en el 100%.
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En Abstraccién 2 en la prueba de entrada se observa un porcentaje
alto de estudiantes que tienen la capacidad de abstraer caracteristi-
cas de un objeto, el cual esta representado en el 82.6%, mientras que
el 17.4% de los estudiantes no lo realiza. Ya en la prueba de salida se
observa que el 100% de los estudiantes ha desarrollado esta habilidad.
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Abstraccién 4 en la prueba de entrada se observa que el 73.9% de los
estudiantes tienen capacidad de abstraccion de caracteristicas de un
objeto especificoy el 26.1% aun no tiene la capacidad de hacerlo. Ya en
la prueba de salida se observa que el 95.7% de los estudiantes tienen
capacidad de abstraccion, siendo este un porcentaje considerable y el
4.3% aun no lo realiza.
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En abstraccién 5 en la prueba de entrada se observa que mas de la mi-
tad de los estudiantes representado en el 78.3% tienen la capacidad de
abstraer caracteristicas de un objeto especifico, mientras que el 21.7%
de los estudiantes aun no tienen la capacidad de hacerlo. En la prueba
de salida se evidencia que el 87.0% de los estudiantes desarrollaron la
capacidad de abstraer caracteristicas de un elemento, mientras que el
13.0% de los estudiantes aun no la han desarrollado.

En el item 52 y 53 los estudiantes deben incluir un elemento dentro
de una categoria.
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En Inclusion de elemento 1 en la prueba de entrada se observa que el
69.6% de los estudiantes no tienen la capacidad para abstraer elemen-
tos e incluirlos dentro de un grupo de la misma clase y el 30.4% de los
estudiantes lo hacen.

En la prueba de salida se observa que hay un aumento considerable
en el porcentaje de los estudiantes que han desarrollado la capacidad
de abstraer e incluir elementos dentro de una misma categoria el cual
esta representado en el 69.6% y el 30.4% de los estudiantes aun no
han desarrollado esta capacidad.
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En inclusién de elemento 2 en la prueba de entrada se observa que el
30.4% de los estudiantes no han desarrollado la capacidad de abstrac-
cién y de inclusién de elementos dentro de una categoriay el 69.6% de
los estudiantes que lo realizan. Ya en la prueba de salida se observa que
el porcentaje de estudiantes que no tienen desarrollada la capacidad
disminuyo al 17.4 % y el porcentaje de estudiantes que desarrollaron
la capacidad de abstraccion esta en el 82.6% siendo este un porcentaje
alto.

[II. GRUPO CONTROL Y EXPERIMENTAL COMPARACION PRUEBA
SALIDA

A. Coordinacion visomotora

En el item 1y 2 se observa en la prueba de salida que el grupo experi-
mental obtuvo un porcentaje de los estudiantes que realizan el trazo
de figuras geométricas sencillas, guardando proporcién, manejando
linea recta y teniendo en cuenta los dngulos que la componen.
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En el Cuadrado en la prueba de salida se evidencia en el grupo con-
trol que el 39.1 % de los estudiantes no tienen la capacidad de repro-
ducir figuras geométricas simples y que el 60,9% lo realiza teniendo
en cuenta el manejo de la linea recta, de angulos y de proporcién de la
figura.

En el grupo experimental se observa un aumento considerable ya
que el 87.0% de los estudiantes reproduce el cuadrado teniendo en
cuenta la linea recta y los angulos que componen la figura, mientras
que el 13.0% de los estudiantes aun no han desarrollado esta habili-
dad.
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En el Tridngulo en la prueba de salida en el grupo control el 26.1% no
realizo la figura con las indicaciones dadas y el porcentaje de los que
lo realizaron fue de 73,9%, mostrando capacidad en la reproduccién
de figuras geométricas guardando proporcién en el tamafo, trazando
linea recta con angulos definidos. En el grupo experimental se observa
un aumento considerable ya que el 78.3% de los estudiantes repro-
duce el triangulo teniendo en cuenta la linea recta y los angulos que
componen la figura, mientras que el 21.7% de los estudiantes aun no
han desarrollado esta habilidad.

En el item 5, 6 y 7 se observa en el grupo experimental que en la
prueba de salida han aumentado el porcentaje de estudiantes que rea-
lizan el trazo correcto ya sea de forma horizontal, vertical o diagonal.
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En el trazo horizontal el grupo control en la prueba de salida el 60.9%
de los estudiantes no realiza el trazo horizontal llevando la direccio-
nalidad correcta y el 39.1% controla el trazo, evidenciando una leve
mejoria en esta habilidad.

En el grupo experimental se observa que el 69.6% de los estudiantes
controla el trazo, evidenciando un aumento considerable y el 30.4% de
los estudiantes no han desarrollado esta habilidad.
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En el trazo vertical el grupo control en la prueba de salida el 21.7% pre-
senta dificultad para realizar trazo en forma vertical (de arriba hacia
abajo) hasta llegar a un punto determinado y el 78.3% de los estudian-
tes lo realiza controlando el movimiento y llevando la direccionalidad
correcta lo que evidencia que a los nifos tiene facilidad para realizar
este tipo de trazos.

En el grupo experimental en la prueba de salida el 26.1% presenta
dificultad para realizar trazo en forma vertical (de arriba hacia aba-
jo) hasta llegar a un punto determinado y el 73.9% de los estudian-
tes lo realiza controlando el movimiento y llevando la direccionalidad
correcta lo que evidencia que los nifios han desarrollado la habilidad
para realizar este tipo de trazos.
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En el trazo diagonal en la prueba de salida el 65.2% de los estudiantes
del grupo control continua con dificultad en la realizacién del trazo
propuesto y el 34.8% de estudiantes que controlan el movimiento y
respetan el trazo sugerido con respecto a la prueba de entrada.

En el grupo experimental en la prueba de salida el 26.1% de los es-
tudiantes evidencia dificultad para controlar el movimiento, siguiendo
la direccionalidad indicada y el 73.9% realiza el trazo frenando el mo-
vimiento. Se nota que en la prueba de salida evidencian mejoria en el
control de movimientos y el trazo llevando la direccionalidad correcta.

Enelitem 10y 11 los estudiantes deben trazar dentro de un laberin-
to de izquierda a derecha sin tocar los bordes, mostrando trazo firme.
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En Laberinto 1 en la prueba de salida el grupo control muestra que el
69.6% de los estudiantes lo realiza, lo que muestra que el porcentaje
de nifios aumento con respecto a la prueba de entrada y el 30.4% con-
tinua con poco control de movimientos y dificultad para el trazo de la
linea continua.
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En el grupo experimental, en la prueba de salida el porcentaje de
estudiantes que realizan la actividad controlando movimientos y tra-
zando linea continua es del 100%.
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En Laberinto 2 los estudiantes del grupo control en la prueba de salida
el 60.9% de los estudiantes, lo realizo, mostrando aumento en el por-
centaje y el 39.1% se mantiene con la dificultad en la realizacion del
trazo continuo y de la resistencia a la fatiga.

En el grupo experimental en la prueba de salida el 13.0% de los
estudiantes no siguieron las instrucciones dadas, mostrando dificul-
tad en el control de los movimientos y poca resistencia a la fatiga y el
87.0% lo realizan teniendo en cuenta el trazo de la linea continua.

En el item 14, 15 y 16, los estudiantes deben realizar trazo recto,
angular o curvilineo mostrando habilidad de trazo continuo, de control
de movimiento y de resistencia a la fatiga.
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En el trazo de la linea Recta en el grupo control, en la prueba de
salida el 34.8% de los nifios no realizaron adecuadamente la actividad
indicada y el 65.2% lo realizaron, demostrando aumento en el porcen-
taje de los nifios.

En la prueba de salida del grupo experimental se observa que el
porcentaje de nifios que presentan dificultad en el trazo recto disminu-
y6 al 26.1% y el porcentaje de estudiantes que realizan el trazo seguro
esta en el 73.9%.
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En el trazo Angular en el grupo control en la prueba de salida el 65.2%
continua con dificultad en la realizacion del trazo propuesto y el 34.8%
demuestra que aumento el porcentaje de estudiantes que controlan el
movimiento y respetan el trazo sugerido con respecto a la prueba de
entrada.

En el grupo experimental en la prueba de salida el 43.5% continua
con dificultad en la realizacién del trazo propuesto y el 56.5% demues-
tra que aumento el porcentaje de estudiantes que controlan el movi-
miento y respetan el trazo sugerido con respecto a la prueba de entra-
da.
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En el trazo de linea Curvilinea en el grupo control en la prueba de
salida el 69.6% demuestra que mas de la mitad de los estudiantes con-
tinda presentando dificultad para realizar trazo curvo de manera con-
tinua y el 30.4% evidencia que aumento el porcentaje de estudiantes
que superaron la dificultad del trazo propuesto, pero que aun no es un
porcentaje significativo.

En el grupo experimental en la prueba de salida se observa que el
porcentaje de estudiantes que realiza el trazo propuesto y tiene con-
trol de movimiento y fatiga muscular aumento y esta representado en
el 60.9% y el porcentaje de estudiantes que contintian con la dificultad
se encuentra en el 39.1., teniendo en cuenta la prueba de entrada.

B. Discriminacion auditiva

En esta categoria los estudiantes deben identificar el estimulo auditivo,
ya sea verbal o de elementos de diferentes materiales; a su vez identifi-
car sonidos iniciales y finales de las palabras (rima) y saber cudl de las
palabras es mas larga o mas corta dentro de un grupo.

El item 17, 18 y 21 hace referencia a la identificacion del estimulo
auditivo y relacionarlo con la imagen.
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En Tono Bajo 1 en el grupo control en la prueba de salida el 34.8%
refleja que aumento el porcentaje de nifios que relacionan el estimulo
verbal con el dibujo y el porcentaje de nifios que aun no han desarro-
llado esta habilidad se encuentra en el 65.2%.

En el grupo experimental se observa en la prueba de salida que el
21.9% de los estudiantes aun no perciben el estimulo auditivo y el
78.3% relacionan el estimulo verbal con el dibujo, lo que refleja una
diferencia significativa.
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En Tono Bajo 2 en el grupo control se observa en la prueba de salida
el 47.8%, es decir un poco menos de la mitad no asocia el estimulo au-
ditivo con el dibujo y el 52.2% lo realiza. Estos porcentajes evidencian
que en la prueba de salida se presento dificultad en el desarrollo del
item, puesto que un poco mas de la mitad no realizaron la relacién del
estimulo auditivo con el dibujo.

En el grupo experimental en la prueba de salida refleja que el 21.7%
de los estudiantes presentan dificultad para identificar el estimulo au-
ditivo verbal presentado en tono bajo y el 78.3% lo asocia con facilidad
con la parte visual.
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En Tono Bajo 5 en la prueba de salida el grupo control refleja que el por-
centaje de estudiantes que perciben los estimulos auditivos aumento
y esta representado en un 65.2%, lo cual evidencia que los nifios que
presentan dificultad disminuy6 con respecto a la prueba de entrada y
su porcentaje esta representado en un 34.8%.

En el grupo experimental se observa que el porcentaje de estudian-
tes que perciben los estimulos auditivos aumento y esta representado
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en un 95.7%, lo cual evidencia que los nifios que presentan dificultad
disminuy6 con respecto a la prueba de entrada y su porcentaje esta
representado en un 4.3%, lo cual es una diferencia significativa.

Enelitem 22,23y 25 los estudiantes deben escuchar e identificar el
estimulo auditivo y asociarlo con el estimulo visual.
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Tono Bajo Complejo 1 en el grupo control en la prueba de salida, el
porcentaje de nifios que presentan dificultad disminuyé al 43.5% y por
consiguiente aumentd el porcentaje de nifios que escuchan atentamen-
te al 56.5%.

En el grupo experimental en la prueba de salida solo el 8.7% de los
estudiantes no asociaron el estimulo auditivo con la imagen y el 91.3%
de los estudiantes la percepcién auditiva es adecuada. Se observa que
el porcentaje de estudiantes con dificultad aumento pues el 100% de
los estudiantes identificaba el estimulo auditivo.
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Tono Bajo Complejo 2 en la prueba de salida fueron muy pocos los ni-
fos del grupo control que superaron esta dificultad manteniéndose el
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69.6% y el 30.4% refleja que es necesario realizar actividades en esta
clase de estimulos auditivos.

En el grupo experimental en la prueba de salida en este item mos-
tré dificultad de percepcion auditiva el 21.7% de los estudiantes y el
78.3%, marcé la imagen que correspondia al estimulo auditivo. Se
mantuvo el porcentaje con respecto a la prueba de entrada.
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Tono Bajo Complejo 4 en el grupo control en la prueba de salida se evi-
dencia un marcado porcentaje de estudiantes que perciben el estimulo
auditivo verbal y lo relacionan con la imagen, el cual esta representado
en el 93.1%, disminuyendo asi el porcentaje que presenta dificultad
con un 8.7%.

En el grupo experimental en la prueba de salida se evidencia un
marcado porcentaje de estudiantes que perciben el estimulo auditi-
vo verbal y lo relacionan con la imagen, el cual esta representado en
el 73.9 %, disminuyendo asi el porcentaje que presenta dificultad al
26.1% En ambos grupos se aumento el porcentaje que identifica el es-
timulo auditivo.

Enelitem 27, 28, 29 y 30 los estudiantes deben identificar el sonido
del objeto que se deja caer y asociarlo con la imagen.
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Timbre 1 en el grupo control en la prueba de salida se observa que
el porcentaje de los estudiantes que tienen dificultad con identificar
el sonido de objetos que caen aumenta al 69.6% y en consecuencia el
30.4% de los estudiantes aun identifican el sonido del objeto al caer, lo
que refleja la necesidad de desarrollar estrategias especiales con refe-
rencia a la conciencia auditiva.

En el grupo experimental se observa en la prueba de salida que el
porcentaje de los estudiantes que tienen dificultad con identificar el
sonido de objetos que caen disminuye al 26.1% y en consecuencia el
73.9% de los estudiantes identifican el sonido del objeto al caer. Es un
porcentaje que maca la diferencia.
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Timbre 2 en el grupo control y en el grupo experimental en la prueba
de salida refleja que en este tipo de objeto elaborado en madera a los
estudiantes se les facilita identificar un poco mas el sonido del objeto
que cae el cual esta representado en el 56.5% y los estudiantes que ain
se mantienen con esta dificultad esta representado en un 43.5%.
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Timbre 3 en el grupo control en la prueba de salida se observa que
a los estudiantes se les dificulta identificar el sonido de la caida del
objeto (boton), el cual estd representado en un porcentaje del 73.9%
y dentro del 26.1% se encuentran los estudiantes que logran hacerlo.

En el grupo experimental en la prueba de salida se observa que el
65.2% de los estudiantes aun no han desarrollado la percepcién auditi-
va para este tipo de elementos y el 34.8% de los estudiantes lo realiza,
lo que indica un aumento en el porcentaje, lo cual es significativo.
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Timbre 4 en el grupo control se observa en la prueba de salida que el
porcentaje aumento al 69.5% los estudiantes que identifican el sonido
de la caida de un objeto de metal y en un 30.4 % se mantienen con la
dificultad para desarrollar la conciencia auditiva.

En el grupo experimental en la prueba de salida se observa que au-
mento al 78.3% los estudiantes que identifican el sonido de la caida de
un objeto de metal y en un 21.7 % se mantienen con la dificultad para
desarrollar la conciencia auditiva.

En el item 35, 36 y 37 los estudiantes deben identificar el sonido
inicial de una palabra (vocal o consonante) el sonido final de otras te-
niendo en cuenta el estimulo auditivo, segun el caso.
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Rima 1 en la prueba de salida en el grupo control se evidencia que la
dificultad en el reconocimiento de los sonidos iniciales dentro de una
palabra aumento al 91.3%, siendo este un porcentaje alto, el porcentaje
de los estudiantes que lo hacian disminuyo al 8.7%, lo que demuestra
la importancia de desarrollar en los nifios la capacidad de identificar
sonidos iniciales dentro de una palabra.

En el grupo experimental en la prueba de salida se evidencia que la
dificultad en el reconocimiento de los sonidos iniciales en una palabra
disminuyo al 34.8%, y el 65.2% los identifica. Se observa cambio sig-
nificativo.
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Rima 2 en el grupo control en la prueba de salida el porcentaje de es-
tudiantes que presentan dificultad en este aspecto aumenté al 100%,
siendo esto primordial en el proceso lecto-escritor.

En el grupo experimental en la prueba de salida se observa que el
73.9% de los estudiantes identifican el sonido inicial (consonante) y
solamente el 26.1% de ellos tienen dificultad para hacerlo.
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Rima 3 en el grupo control en la prueba final el 100% de los es-
tudiantes presentan dificultad para identificar dentro de un grupo de
palabras sonidos finales que rimen de acuerdo a la palabra expuesta, lo
que genera inquietud en desarrollar nuevas estrategias para el fortale-
cimiento de esta habilidad.

En el grupo experimental en la prueba de salida el 56.5% de los es-
tudiantes presentan dificultad para identificar dentro de un grupo de
palabras sonidos finales que rimen de acuerdo a la palabra expuesta, y
el 43.5% del grupo lo realizan.

En el item 39, 40, 42 y 44 los estudiantes deben identificar las pa-
labras mas largas o mas cortas segun el caso, de acuerdo al estimulo
auditivo.
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En Duracién 1 en el grupo control en la prueba de salida se observa
que el porcentaje de estudiantes que identificaron la palabra mas larga
en duracion esta en el 34.8% mientras que el 65.2% de los estudiantes
se mantiene con la dificultad.

En la prueba de salida en el grupo experimental se observa que el
porcentaje de estudiantes que identificaron la palabra mas larga en
duracidén esta en el 78.3% mientras que el 21.7% de los estudiantes
se mantiene con la dificultad. Hubo aumento del porcentaje de los es-
tudiantes que alcanzaron el logro después de la implementacion del
Método Kodaly.
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En Duracién 2 en el grupo control en la prueba de salida se observa
que el 100% de los estudiantes presentan dificultad para identificar
la palabra mas larga, puesto que en su conciencia asocian tamafio del
objeto con la duracién de la palabra. En el grupo experimental en la
prueba de salida se observa que el 30.4% de los estudiantes presen-
tan dificultad para identificar la palabra mas larga, puesto que en su
conciencia asocian tamafio del objeto con la duracion de la palabra, el
69.6% lo realizan. Se observa diferencia significativa.
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Duracion 4 en el grupo control en la prueba de salida el porcentaje de
estudiantes que se mantienen con la dificultad se encuentra en 69.6%,
mientras que el porcentaje de estudiantes que desarrollan la habilidad
de identificar dentro de un grupo de palabras la mas corta se encuen-
tra en el 30.4%, evidenciando mejoria en el desarrollo de la habilidad,
pero no se puede considerar como optimo el porcentaje, lo que debe
llevar a desarrollar estrategias especiales.

En el grupo experimental en la prueba de salida el porcentaje de
estudiantes que se mantienen con la dificultad se encuentra en 26.1%,
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mientras que el porcentaje de estudiantes que desarrollan la habilidad
de identificar dentro de un grupo de palabras la mas corta se encuen-
tra en el 73.9%, evidenciando mejoria en el desarrollo de la habilidad.
Se observa diferencia significativa.

En Duracién 6 en el grupo control en la prueba de salida el porcentaje
de estudiantes que no realizan la actividad sugerida aumento al 82.6%
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evidenciando dificultad mayor y el porcentaje de estudiantes que se
mantienen con esta habilidad esta en un 17.4%.

En el grupo experimental en la prueba de salida el porcentaje de
estudiantes que no realizan la actividad sugerida disminuyo al 21.7%
y el porcentaje de estudiantes que desarrollaron esta habilidad esta
representada en un 78.3%. Se observa diferencia significativa.

C. Lenguaje comprensivo

En el item 45 y 47 hacen referencia al uso que los estudiantes deben
hacer del sustantivo y adverbio de lugar, teniendo en cuenta que el sus-
tantivo hace parte de la oracion y el adverbio de lugar indica el donde
suceden los acontecimientos.
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En Sustantivo en el grupo control en la prueba de salida se observa
que el 56.5% tiene presente en su vocabulario el sustantivo y el 43.5%
de los estudiantes no lo identifica o no lo tiene presente en su vocabu-
lario; se observa que el porcentaje de estudiantes que identifican el
sustantivo aumento.

En el grupo experimental en la prueba de salida se observa que el
78.3% tiene presente en su vocabulario el sustantivo y el 21.7% de los
estudiantes aun no lo identifica o no lo tiene presente en su vocabu-
lario; se observa que el porcentaje de estudiantes que identifican el
sustantivo aumento considerablemente.
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En Adverbio Lugar en el grupo control en la prueba de salida se obser-
va que el 30.4% de los estudiantes no hace uso del adverbio de lugar y
69.6% lo tiene presente y lo identifica. No se observan cambios compa-
rando con la prueba de entrada.

En el grupo experimental en la prueba de salida se observa que el
porcentaje de estudiantes que hacen uso del adverbio de lugar aumen-
to al 91.3% y el 8.7% de estudiantes aun no lo realiza. Se observa au-
mento en el porcentaje de los nifios que desarrollaron la habilidad.

En el item 49, 50, 57 y 58 hace referencia a la capacidad de los estu-
diantes de abstraer caracteristicas de un elemento dentro de un grupo.
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Abstraccién 1 en la prueba de salida del grupo control se observa
que aumento el porcentaje de estudiantes que abstraen caracteristicas
de un objeto en relacion al uso el cual esta representado en el 78.3%
mientras que los estudiantes que aun no han desarrollado esta habili-
dad se encuentra en el 21.7%.

En el grupo experimental en la prueba de salida se observa que au-
mento el porcentaje de estudiantes que abstraen caracteristicas de un
objeto en relacién al uso el cual esta representado en el 100%. Se ob-
serva diferencia muy significativa.
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Abstraccién 2 en el grupo control en la prueba de salida el 87.0% de los
estudiantes siguen las instrucciones dadas y el 13.0% se mantiene con
la dificultad de abstraccion.

En el grupo experimental en la prueba de salida se observa que el
100% de los estudiantes ha desarrollado esta habilidad. Se observa di-
ferencia muy significativa.
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Abstraccién 4 en la prueba de salida en el grupo control disminuyo
el porcentaje d estudiantes que tienen la capacidad de abstraer carac-
teristicas de un objeto especifico el cual esta representado en el 65.2%,
aumentando el porcentaje de estudiantes que aun no tiene la capaci-
dad de abstraccion desarrollada en un 34.8%.

En la prueba de salida en el grupo experimental se observa que el
95.7% de los estudiantes tienen capacidad de abstraccién, siendo este
un porcentaje considerable y el 4.3% aun no lo realiza. Se observa di-
ferencia significativa.
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Abstraccién 5 en la prueba de salida en el grupo control se evidencia
que el 60.9% de los estudiantes desarrollaron la capacidad de abstraer
caracteristicas de un elemento, mientras que el 39.1% de los estudian-
tes aun no la han desarrollado.

En la prueba de salida en el grupo experimental se evidencia que el
87.0% de los estudiantes desarrollaron la capacidad de abstraer ca-
racteristicas de un elemento, mientras que el 13.0% de los estudiantes
aun no la han desarrollado. Aumento considerable de estudiantes que
tienen desarrollada la habilidad.

En el item 52 y 53 los estudiantes deben incluir un elemento dentro
de una categoria dada.
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Inclusiéon Elemento 1 en la prueba de salida en el grupo control se
observa que hay un aumento considerable en el porcentaje de los es-
tudiantes que han desarrollado la capacidad de abstraer e incluir ele-
mentos dentro de una misma categoria el cual esta representado en el
91.3% y solamente el 8.7% de los estudiantes aun no han desarrollado
esta capacidad

En el grupo experimental en la prueba de salida se observa que hay
un aumento considerable en el porcentaje de los estudiantes que han
desarrollado la capacidad de abstraer e incluir elementos dentro de
una misma categoria el cual esta representado en el 69.6% y el 30.4%
de los estudiantes aun no han desarrollado esta capacidad.
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Inclusion Elemento 2 en la prueba de salida en el grupo control se ob-
serva que el porcentaje de estudiantes que no tienen desarrollada la
capacidad disminuyo al 65.2 % siendo este un porcentaje que es alto y
los estudiantes que lo realizan esta representado en el 34.8%.

En la prueba de salida en el grupo experimental se observa que el
porcentaje de estudiantes que no tienen desarrollada la capacidad dis-
minuyo al 17.4 % y el porcentaje de estudiantes que desarrollaron la
capacidad de abstraccién esta en el 82.6% siendo este un porcentaje
alto. Se observa diferencia significativa.
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CONCLUSIONES

Luego de haber realizado el andlisis de datos de las pruebas aplicadas
tanto en el grupo control como en el grupo experimental se concluye:

Los nifios traen consigo pre-conceptos que tienen que ver con el ini-
cio del proceso lecto-escritor.

El proceso lecto-escritor de los nifios entre 5 y 6 afios se encuen-
tra en la etapa de adquisicion del lenguaje escrito a través del juego,
construccion de significados, estando presentes los procesos de pen-
samiento analisis y sintesis y el desarrollo de habilidades como prepa-
racion o aprestamiento para la lectura y la escritura dando inicio asi al
proceso de “alfabetizacion”.

En este contexto muestran interés por el lenguaje escrito a través
del contacto con textos e imagenes.

Realizan lectura de imagenes construyendo significados, iniciando
la etapa de decodificacion donde el nifio y la nifia requiere de aten-
cion consiente y de actividades cognitivas para entender que cada letra
puede representar un sonido.

El interés de los nifios por aprender a leer y escribir depende del
desarrollo cognitivo y emocional.

En la Categoria de Coordinacién Visomotora las habilidades éculo-
manuales, la direccionalidad, en la realizacion de trazos orientados al
inicio de la escritura, la constancia y resistencia a la fatiga y el control
de los movimientos ain no estan desarrollados, al igual se observa di-
ficultades en relacién con la ubicacion espacial lo que genera la reali-
zacién de actividades pertinentes al proceso lecto-escritor no se desa-
rrollen de manera adecuada.
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En la Categoria de Discriminacién Auditiva, los nifios en esta etapa
no han desarrollado totalmente la conciencia auditiva, puesto que los
sonidos iniciales no los identifican, mientras que tienen mayor facili-
dad para identificar sonidos finales

En la Categoria de Lenguaje Comprensivo los nifios muestran inte-
rés por el lenguaje escrito a través del contacto con textos e imagenes,
realizando lectura de las mismas e incorporando nuevas palabras a su
vocabulario

Después de implementar el Método Musical Kodaly en su nivel de
iniciacion y evaluando las tres categorias planteadas se concluye:

En la Categoria de Coordinacion Visomotora los estudiantes desa-
rrollan en su gran mayoria las habilidades 6culo-manuales, donde se
evidencia control de movimientos, resistencia a la fatiga, direccionali-
dad correcta al realizar trazos, seguimiento de instrucciones en forma
precisa y reproduccion de figuras entre otras.

En la Categoria de Discriminaciéon Auditiva, después de implemen-
tar el Método Kodaly en su nivel de iniciacién, se concluye que los nifios
y nifias han desarrollado conciencia auditiva, puesto que la gran mayo-
ria logra identificar los sonidos que realizan elementos de diferentes
materiales. En este contexto, identifican sonidos iniciales ya sea vocal
o consonante, palabras que riman, asocidndolas estas al dibujo, lo hace
la gran mayoria pero no el 100%. En el aspecto de identificacion de
palabras largas o cortas, los estudiantes tienen la tendencia a asociar
tamafo del objeto con la duracién de la palabra, pero atin asi se eviden-
cia que el desarrollo de esta habilidad esta en el nivel que corresponde
de acuerdo a la etapa de desarrollo en que se encuentran los nifios.

En la Categoria de Lenguaje Comprensivo, después de implementar
el Método se concluye:

La capacidad de incluir dentro de su vocabulario el sustantivo y el
adverbio, pero sélo en el nivel nocional. Con el adjetivo se concluye
que aun necesita de mas énfasis para incluir este elemento dentro de
su vocabulario, sin dejar de lado que un poco mas del 50% de los estu-
diantes lo incluyen.

Por otro lado los estudiantes han desarrollado la capacidad de abs-
traccion de caracteristicas de un objeto en un 100% y al incluir ele-
mentos dentro de una categoria el porcentaje también es elevado.

El método Musical Kodaly en su nivel de Iniciacién favorece de ma-
nera significativa el proceso lecto-escritor, puesto que se desarrolla a
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través de estrategias ludicas de forma constante como motivacion y
como medio para el desarrollo no sélo del proceso lecto-escritor, sino
de otras dimensiones del ser.

A partir de lo anterior se propone:

Implementar el Método Kodaly en las instituciones educativas tan-
to oficiales como privadas de Colombia para la ensefianza no solo del
proceso lecto-escritor, sino que también se pueden implementar estra-
tegias a partir de este método para desarrollar otras areas del conoci-
miento.

En las instituciones de educacién superior es necesario preparar a
los futuros maestros tanto de primera infancia como de basica prima-
ria, en desarrollar en los nifios y nifias los lenguajes artisticos entre
ellos la musica como elemento de formacidn esencial en el ser humano.
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ANEXOS

TALLER 1
DISCRIMINACION AUDITIVA

Distinguir los diferentes sonidos onomatopéyicos asociandolos con
sus respectivas imagenes de los medios de comunicacién en estudio.
Cancién: Medios de Transporte
Objetivo: Diferenciar sonidos onomatopéyicos a través de una can-
cion para identificar semejanzas y diferencias entre sonidos de letras
y palabras.

Metodologia
1. Cantar la cancién Medios de Transporte
Hacerlo las veces que sea necesario.
2. Desarrollar proceso de interiorizacién
- Cantar con movimientos segin el medio de transporte
- Realizar el movimiento corporal del medio de transporte, mas el
sonido onomatopéyico.
- Cantar la cancién involucrando aportes de los estudiantes

- Realizar los sonidos de los medios de transporte reemplazando
sonido por el nombre.
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3. Asociacion sonido onomatopéyico, nombre, escritura CHU CHU CHUP

=l fem Td
Avion Carro
BROWW RUN RUN RUN

Bicicleta
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GUI GUI GUI

Bote
GLUT GLUT GLUT

4. Discriminacion auditiva
Se canta la cancién sin los nombres reemplazados por los sonidos, los

nifios recortan las imagenes y organizan la secuencia por intermedio
de los dibujos.
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LOS MEDIOS DE TRANSPORTE (cancidn)

Vamos a volar en un avioncito
Rapido, rapido, rapido
En un avioncito
Vamos a viajar en un trenecito
Rapido, rapido, rapido
En un trenecito
Vamos a remar en un botecito,
Rapido, rapido, rapido
En un botecito
Vamos a viajar
En un carrito
Rapido, rapido, rapido
En un carrito
Vamos a pasear en una bicicleta
Rapido, rapido, rapido
En una bicicleta
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TALLER 2
COORDINACION VISOMOTORA

Asociar movimientos gestuales corporales en representacion de los
animales y en general la comprension del texto de la rima, asocian-
do no solo a la representacion de cada animal, sino a la interpretacién
sonora de los tiempos largos y cortos de la misma, en seguimiento e
interpretacion del pulso musical de esta.

Carnaval de los animales (rima)

Objetivo

Estimular la habilidad de controlar movimientos y la resistencia a la
fatiga con su cuerpo de forma comunicativa.

Metodologia

Para la ensefianza de la rima, se utiliza la estrategia del lenguaje cor-
poral y gestual como medio de comunicacién estimulando la lectura de
movimientos corporales asociados a la palabra, llamada senso-percep-
cion. (PATRICIA STOCKOE).

1. Presentacién de la rima con expresion corporal y gestual.

- Se canta larima 3 o0 4 veces y/o las veces que san necesarias.

- Se canta la rima por frases mostrando sus movimientos y gestos
representativos de las frases y palabras que componen la rima.

- Los nifios repiten la rima (texto) y movimiento (relacionado al tex-
to) sin modificar la musica y el ritmo real de la rima.

- Se canta las veces que sean necesarias hasta que los nifios realicen
los movimientos y digan la rima con muy buen ritmo.

- Se ensaya las veces que sean necesarias sin utilizar la voz (el maes-
tro no canta) pero si se pueden realizar los movimientos.

- La comprobacién del proceso se puede ver en la interpretaciéon de
la rima por parte de los nifios, teniendo como guia solamente los ges-
tos y movimientos de su maestro.

2. Méascara

Se brinda a los nifios una mascara elaborada en cartén blanco, ya re-
cortada para que los nifios la decoren, a su gusto repisando las lineas.
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Decorando los puntos y rellenando los espacios amplios con dactilo-
pintura.

EL CARNAVAL DE LOS ANIMALES
J. HERNAN MURIEL
Tigre, ledn, elefante
Nunca para atras, siempre pa” delante
Se fueron de paseo a buscar su novia al monte.
La tigre, muy querida
La leona ni se diga,
La elefanta embadurnada la cara de pomada
El encuentro muy feliz
Las parejas muy contentas
Los sapos merodeando
Las aves entonando
La lluvia comenzé y todo termind.
Un, dos, tres, todos a correr
Yo los vi,
Dijo la cabra, trota trota chaca chaca,
El caballo y la yegua van también
A la montafia el pajaro carpintero,
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Fue el que los miro primero en el cafetal.
Corre ya sin tropezar, pom, pom pom, pompom
Gato, raton, todos a la funcion,

La lora gritando va
El loro perdido esta
La zorra contenta va, con sus zorritos atras

Sandra Cecilia Guillén Martinez

TALLER 3
DISCRIMINACION AUDITIVA

Diferenciacion de sonidos graves y agudos asociando con el movimien-
to corporal segln el caso, en concordancia con el texto de la cancién La
negra marindé.

Objetivo

A partir de la cancion, los estudiantes diferenciaran tanto sonidos
agudos y graves como sonidos suaves (piano) y fuertes (forte).

Metodologia
1. Cantar

- Se canta la cancién 3 o 4 veces o las veces que san necesarias, apo-
yandose en dibujos realizados segln el texto de la cancién de forma
secuencial.

- Se canta la cancién por frases mostrando sus movimientos y ges-
tos representativos de las frases y palabras que componen la cancién
exagerando movimiento en el glissando descendente

- Los nifios repiten la cancién (texto y movimiento) sin modificar la
musica y el ritmo real de la cancion.

- Se canta las veces que sean necesarias hasta que los nifios realicen
los movimientos y entonen la cancién con muy buen ritmo sin hacer
mucho énfasis en su afinacidn, el todo es que el nifio entone asi no afi-
ne.

- Se ensaya las veces que sean necesarias sin utilizar la voz (el maes-
tro no canta) pero si el pueden realizar los movimientos.

- El final de la canci6n se canta muy suave y luego se va subiendo la
intensidad del sonido hasta cantar bien fuerte.

2. Dibujo

- Se dibuja en el tablero la secuencia de la cancion.

- Se le entrega a los nifios una hoja para que realicen los dibujo re-
presentando a los actores de la canciéon

- Los nifios al dibujar cada una de las escenas en su hoja, recuerdan
la cancién y la entona.
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- Se practica la lectura de imagenes. Compro su pescadito y no se lo comio (BIS)
- Los nifios al entonar la cancién seguin las imagenes, reproducen HABLADO
los gestos, movimientos, glissando y efectos suaves y fuertes aprendi- Por qué por qué

dos de la cancion.

LA NEGRA MARINDE
Compositor: CARLOS ACOSTA
Arreglos: ALEJANDRO MEDELLIN
CORO
La negra Marindé
Se fue para el Chocé
Compro su pescadito y no se lo comi6 (BIS)
HABLADO
Por qué por qué
Porque se le atravesd una espina
Hasta donde le llegé....

Hasta el cogote...hayyyyyyyyyyyy
CORO
La negra Marindé
Se fue para el Chocé
Compro su pescadito y no se lo comi6 (BIS)
HABLADO
Por qué por qué
Porque se le atravesd una espina
Hasta donde le llegé....

Hasta el es6fago...hayyyyyyyyyyyy
CORO
La negra Marindé
Se fue para el Chocé
Compro su pescadito y no se lo comi6 (BIS)
HABLADO
Por qué por qué
Porque se le atravesd una espina
Hasta donde le llegé....

Hasta el estomago...hayyyyyyyyyyyy
CORO
La negra Marindé
Se fue para el Chocé
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Porque se le atravesd una espina
Hasta donde le llegé....
Hasta el higado...hayyyyyyyyyyyy
CORO
La negra Marindé
Se fue para el Chocé
Compro su pescadito y no se lo comi6 (BIS)
HABLADO
Por qué por qué
Porque se le atravesé una espina
Hasta donde le lleg6....
Hasta el corazén...hayyyyyyyyyyyy
CORO
La negra Marindé
Se fue para el Chocé
Compro su pescadito y no se lo comi6 (BIS)
Porque porque
Porque la negra Marindé se muri6
la negra Marindé se murié
la negra Marindé se murid
la negra Marindé se murid
la negra Marindé se muri6o000000000
CORO
La negra Marindé
Se fue para el Chocé
Compro su pescadito y no se lo comi6 (BIS)
Porque porque
Porque la negra Marindé resucitd
la negra Marindé resucit6
la negra Marindé resucit6
la negra Marindé resucito
la negra Marindé resucito
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TALLER 4
LA CASITA (CANCION)
DISCRIMINACION AUDITIVA

Diferenciacion de intensidad del sonido, suave y fuerte. La asociacién
con la representacién del sonido suave y a su vez el sonido fuerte con
su cuerpo.

Objetivo

A partir de la interpretacion de la cancién infantil la casita, los nifios
distinguiran fuerte de suave asociando con el cuerpo segtn sea el caso.

Metodologia

1. Cantar

- Se canta la cancion (presentacion)

- Se canta varias veces, realizando movimientos segin texto de la
cancion

- Cuando los ninos entonen la cancién mas los movimientos se ini-
cia la exageracion tanto de los movimientos como de la intensidad de
la cancion de suave a fuerte

- Al cantar muy fuerte los movimientos son muy exagerados mos-
trando lo grande que es el sonido

- Se realiza la accion inversa de fuerte a suave

2. Actividad

- En una hoja se les pasa la imagen de la casita con todos los elementos
para que ellos coloreen

- La hoja cuenta con cuatro imagenes de casas de diferentes tama-
nos

- La maestra muestra la imagen pequeiiita y pide a los nifios que
canten segun la imagen

- Se hace la misma accién con los demas tamafios.
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TALLER 5
COORDINACION VISOMOTORA Y DISCRIMINACION AUDITIVA

Asociacién de tamafios pequefio, mediano y grande, imitando la can-
cion textualmente con su cuerpo.

Diferenciacion de sonidos suaves y fuertes, a través de la expresion
corporal segun el texto de la rima.

Cancion el granito de maiz

Metodologia

1. Cancién
- Presentacion de la cancién

- Repeticién varias veces de la cancién acompafada de expresion
corporal

- Preguntas relacionadas con el texto de la cancion

- Dibujo de la historia en forma secuencial relacionada con el texto
de la cancién.

2. Laberintos

- En una hoja se presentan varios laberintos los cuales llevaran al po-
llito hacia el granito de maiz de acuerdo a la cancién

- Los laberintos que se presentan tienen direccion recta, diagonal,
quebrada y curva.

- Los nifios deben trazar dentro del laberinto de izquierda a derecha
sin tocar los bordes del camino, mostrando trazo continuo.

CANCION:
EL GRANITO DE MAIZ

A un granito de maiz
Un pollito le hizo pis pis
El granito se asusto
Dio un brinquito y se escondié
Con tierrita se tapo
Y en matica se convirtio
El pollito también crecié
Pero nunca lo alcanzé.
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LABERINTOS

g 1

e L !
g
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TALLER 6
CANCION DE 2 TONOS Y EXPRESION CORPORAL
DISCRIMINACION AUDITIVA

Diferenciar los sonidos onomatopéyicos y relacionarlos con los instru-
mentos propuestos en la cancién. Manejar los tonos de sol y mi con voz
cantada.

Cancién Aqui voy

Tonalidad Do mayor

Se implementan los tonos de sol y mi

Objetivos

1. Desarrollar entonacién de los tonos de MI' Y SOL
2. Asociar imagen con palabras

3. Asociar imagen con Silabas cortas

4. Diferenciar alturas

5. Desarrollar ritmo (pulso)

AQUI VoY
Aqui voy con mi gran tambor
Ta t ata titi t ata ta
Aqui voy con mi saxofén
Su su su sisi su su su
Aqui voy con mi linda voz
Sol mi sol mimi sol mi sol

Metodologia

- Se presenta la cancién tres veces cantandola con buena afinacién y
con movimientos representativos de cada instrumento.

- En la voz se realiza la fonomimia de los tonos de la cancion.

- Se juega pregunta respuesta con los nifios hasta que interioricen la
cancién con movimientos.

- Los nifios interpretan la cancién llevando el pulso en sus pies.

- Se le ensefia a los nifnos las imagenes de los instrumentos al mo-
mento de cantar la cancion.
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Cada imagen tiene escrito en la parte de abajo ( bajo el dibujo del
instrumento) las silabas correspondientes al sonido onomatopéyico
del instrumento

Para la voz el dibujo es un nifio cantando y los nombres de los tonos
correspondiente

Se aplicara una guia en donde los nifios relacionaran los instrumen-
tos con las silabas correspondientes.

CUAL ES MIVOZ

Sol mi sol mimi sol mi so

Ta t ata titi t ata ta

Su su su sisi su su su
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TALLER 7
JUEGO MUSICAL
COORDINACION VISOMOTORA

Asociar los movimientos en juego de imitacion segun el texto de la can-
cion, llevando el ritmo de la rima.

Objetivos

. Llevar el pulso con manos y pies.

. Desarrollar sentido de secuencia.

. Entonar tres tonos adecuadamente.
. Estimular la socializacion.

. Llevar el pulso con manos y pies.

. Desarrollar sentido de secuencia.

. Entonar tres tonos adecuadamente.
. Estimular la socializacion.

OO UL WD -

Cancién
JUGUEMOS EN EL BOSQUE
Cancion de tres tonos (MI, SOL, LA) Tonalidad Do Mayor
(Estribillo)
Juguemos en el bosque mientras que el lobo esta, el lobo esta?
El lobo se esta levantando

El lobo se esta banando
El lobo se esta vistiendo

El lobo se esta desayunando

El lobo se esta lavandolo dientes, etc.

Metodologia

- Se presenta la cancién a manera de juego ronda, llevando ritmo de
pulso con las palmas.

- Hay un nifio que representa al lobo

- Los nifios cantan y danzan alrededor del lobo

- Cuando el lobo sale al bosque, todos salen a correr y el lobo persi-
gue hasta atrapar a un nifo.

Al finalizar la ronda los nifios desarrollan una dindmica de grupo en
donde reconstruyen la secuencia que realiza el lobo desde levantarse,
hasta salir al bosque, con ayuda de imagenes (Lectura de imagenes).
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TALLER 8
DISCRIMINACION AUDITIVA Y LENGUAJE

Asociar los movimientos en juego de imitacion segun el texto de la can-
cion, llevando el ritmo de la rima.

Cancion
A mi mono
Cancién de tres tonos (fa, sol, 1a)
Tonalidad Fa Mayor

A mi mono le gusta la lechuga
Planchadita y sin una sola arruga

Se la come con sal y con limén

Muy contento sentado en el balcén.

Metodologia
Se presenta la cancién a manera de juego ronda, llevando ritmo de pul-

so con las palmas y realizando los movimientos representativos del
texto de la cancidn.

Movimientos

A mi mono Imitar mono con brazosy
expresion propia de los monos

le gusta la lechuga con las manos se representa una lechuga

Planchadita y movimiento de planchar

sin una sola arruga se muestra las arrugas de la camisa

Se la come con sal y con limén  se representa el comer, la sal y el
limén exprimiéndolo
Muy contento sentado en el balcén. Se representa la sonrisa de
contento y sentado en el balcén
Los nifios cantan y realizan

Logros

1. Llevar el pulso con manos y pies
2. Desarrollar sentido de secuencia
3. Entonar tres tonos adecuadamente
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4. Estimular la socializacién
5. Imitar (lectura de imagenes)
6. Identificar sonidos finales en las palabras

Al finalizar la ronda los nifios desarrollan una dindmica de grupo en
donde reconstruyen la secuencia que lleva la cancion.

Sandra Cecilia Guillén Martinez
Actividad en grupo

Recorta y ordena la cancién.

i
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TALLER 9
ANALISIS FONICO Y LENGUAJE

Identificar sonidos finales de algunas palabras que componen la can-
cién-rima
Cancion
A mi mono
Cancion de tres tonos (fa, sol, 1a)
Tonalidad Fa Mayor
A mi mono le gusta la lechuga
Planchadita y sin una sola arruga
Se la come con sal y con limén
Muy contento sentado en el balcén.

Metodologia

Se recuerda la cancién a manera de juego ronda, llevando ritmo de
pulso con las palmas y realizando los movimientos representativos del
texto de la cancidn.

Se hace énfasis en las palabras que riman, manejando la exageracién
tanto en la pronunciacion de las palabras como con ayuda de la expre-
sion corporal

Se presenta la guia donde los estudiantes deben identificar figuras
que hacen parte de la cancién-rima, pronunciarlas e identificar aque-
llas que tienen el sonido final igual a la del recuadro.

Colorea las figuras cuyas silaba final rime con la del recuadro

s W g LI
mono d ) S

haledn =l raidn
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TALLER 10
CANCION
DoOS POR DIEZ

Asociar los movimientos en juego de imitacion segun el texto de la can-
cion, llevando el ritmo de la rima.

Cancion
Dos por Diez
Dos por diez
Bizcochitos
Calienticos
Dos por diez.
Metodologia

Se presenta la cancién a manera de juego ronda, llevando ritmo de pul-
so con las palmas y realizando los movimientos representativos del
texto de la cancidn.

Movimientos

1. Muestran con sus manos dos dedos y luego diez segun la cancion.

2. Realizar palmas con manos enconchadas al decir BISCOCHITOS
mano derecha arriba

3. Realizar palmas con manos enconchadas al decir CALIENTICOS
mano izquierda arriba

4. Comparar cuantas palmas tiene la palabra diez y dos

5. Comparar cuantas palmas tiene la palabra diez y bizcochitos.

6. Cantar solos.

Los nifios cantan y realizan
Logros
7. Llevar el pulso con manos y pies
8. Comparar nimero de silabas palabras monosilabas y palabras tri-

silabas
9. Entonar tres tonos adecuadamente
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10. Imitar modulacién de voz

11. Imitar expresion corporal de la cancién
12. Identificar sonidos finales en las palabras.
13. Decorar la imagen

[ = palmas

Dos por diez
I T I
Dos por diez
I T I
Bis co chi tos
I T T 1
Calien ti cos
I T I 1
Dos por diez
I T I
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TALLER 11
RimaA
POQUITO A POQUITO

Asociar los movimientos en juego llevando el pulso con palmas segiin
el texto y ritmo del trabalenguas.

Cancion
Poquito a poquito
Copete empaqueta

Poquitas copitas
En este paquete

Metodologia

Se presenta el Trabalenguas a manera de juego ronda, llevando ritmo
de pulso con las palmas y realizando los movimientos representativos
del texto de la cancion.

Se pregunta a los nifios que sucede en la rima.

Movimientos

Se dice el trabalenguas llevando el pulso con las manos

Se hace conciencia del pulso con ritmo corporal (llevar el pulso en
diferentes partes del cuerpo).

Se dice el trabalenguas marchando con desplazamiento por cual-
quier parte del salon.

Se realiza juego de manos con los nifios llevando el pulso y diciendo
el trabalenguas.

Los nifios cantan y realizan actividades de identificaciéon de pala-
bras que contengan sonidos iniciales similares.

Logros
Identificar sonidos iniciales de palabras.

Diferenciar sonidos iniciales en palabras diferentes y asociarlos con
las imagenes.
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TALLER 12
CANCION
PASAJEROS AL TREN

Asociar los movimientos en juego llevando el pulso con palmas segiin
el texto y ritmo de la rima.

Cancion
Pasajeros al tren
-Suena la campana
Va a partir el tren (bis)
Ding ding dong.

Metodologia

Se presenta la canciéon a manera de juego ronda jugando al tren, llevan-
do ritmo de pulso con los pies y realizando los movimientos represen-
tativos del texto de la cancion

Se pregunta a los nifios que sucede en la cancién

Movimientos

- Se canta la rima llevando el pulso con los pies golpeando en el piso a
cada paso

- Se hace conciencia del pulso con ritmo corporal (llevar el pulso en
diferentes partes del cuerpo)

- Se canta la rima marchando con desplazamiento por salén jugan-
do al tren

- Serealiza juego de manos con los nifios llevando el pulso y cantan-
do la rima.

Los nifios cantan y realizan actividades de identificacién de pala-
bras que contengan mas silabas.

Logros

Identificar las palabras de mayor nimero de silabas de palabras a par-
tir de las palmas

Identificar las palabras de menor nimero de silabas a partir de las
palmas
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Canciéon
[ Marcacion de palmas
Pasajerosal tren
I TT 11 1
Sue nala cam pa na
I T 1T I I1
Va a par tir el tren (bis)

IT 1 I1 1
Ding ding dong.
I 1 I

A partir de la cancién y observando las imagenes los nifios encerraran
en un circulo el dibujo de la palabra mas larga y colorearan el dibujo de
la palabra mas corta.
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