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Hay hombres que luchan un dia y son buenos.

Hay otros que luchan un afio y son mejores.

Hay quienes luchan muchos afios y son muy buenos.

Pero hay los que luchan toda la vida, esos son los imprescindibles.

BERTOLT BRECHT (1898-1956)
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INTRODUCCION

El presente libro propone una lectura desde la museologia sobre los
procesos de exclusion en la conformacion y exhibicion del patrimo-
nio material® a través del lente sacralizador y el poder legitimador
de la Casa Museo Quinta de Bolivar fundada en 1919 y el Museo de la
Independencia-Casa del Florero, creado en 1960. Ambos inaugurados
en el siglo xx, pero enraizados en ideologias y gustos del siglo XIx.

Ambas instituciones compartian un fin determinado: convertirse en
templos laicos con su respectiva jerarquia de personajes ejemplares,
desde el Padre de la Patria hasta todo aquel que, a través de sus hechos,
reflejara los ideales de aquellas élites que le consagraban un lugar es-
pecial en un monumento vuelto museo.

Através de la investigacion se vera como este proceso de generacion
de imagenes sobre los personajes y los momentos de la gesta indepen-
dentista naci6 desde el seno de la propia élite colombiana, en espe-
cial, la que gobernaba y habitaba en Bogota. Dicha élite fue formada
en Europa y de sus multiples viajes trajo consigo tradiciones, gustos y
elementos que entraron a formar parte de la identidad individual que
seran capitalizados e impuestos a la nacién que empezaba a forjarse
una imagen externa ante los demas paises latinoamericanos e interna-
mente comenzaba a sentir una necesidad de escribir la historia patria
de Colombia y educar a los ciudadanos sobre el conocimiento del pa-
sado, enmarcado en hitos histéricos como reflejo de una preocupaciéon
moderna y cosmopolita de nacidn.

1 El patrimonio histérico cultural puede ser definido como un bien material, natural o in-
mueble que tiene significado e importancia artistica, cultural, religiosa, documental o
estética para la sociedad. Extraido de: [www.brasil.gov.br/sobre/cultura-1/patrimonio/
patrimonio-material-e-inmaterial /br_video?set_language=es].

15



Identidad nacional y conflicto de intereses

En particular, el coleccionismo de antigiiedades? por un segmento
de la burguesia® servira de predmbulo para la necesidad de construir
museos histdricos, en especial aquellos centrados en momentos de ce-
lebracion de dias patrios. Para establecer una contextualizacion sobre
el mismo fendmeno se tomara la imagen del expresidente EDUARDO
SANTOS, quien a través de donaciones, apoyo monetario y propagan-
distico de su circulo social y su periédico El Tiempo, comienza a perfi-
larse desde 1958 en la Quinta de Bolivar como un generoso personaje
publico inquieto por la situacién de los museos y, a partir de 1959, pre-
sidiendo la comisién que escogeria las piezas para conformar la Casa
Museo del 20 de julio de 1810. Su figura tomard mas fuerza como eje
central y paterno del nuevo museo inaugurado en 1960 en el marco de
la celebracién del sesquicentenario del Grito de Independencia.

De igual manera, en este proceso de consecucion de piezas encon-
traremos a ANTONIO CANCINO JARAMILLO, anticuario que desde los ini-
cios del siglo xx incursiona en la compra, venta, avaltio y restauracién
de antigiiedades. A través de su almacén de antigiiedades y libros ra-
ros, surtié a la Quinta de Bolivar, asi como a buena parte de la élite
tanto politica como artistica y a la mayoria de museos de arte e historia
de Bogotd, actividad que mas adelante asumiran sus hijas quienes ven-
dieron piezas al Museo del 20 de julio de 1810. Su ocupacién podria
suponerse pionera en Colombia, ya que fue reconocido por aquellos
que vendian sus muebles, objetos y obras de arte del pasado, tanto en
la capital como en otras ciudades de Colombia y en muchos casos, en
otros paises de Sur América. El legado y la tradicién de ANTONIO CAN-
CINO siguen vigentes hasta nuestros dias ya que el almacén continta
activo en manos de una de sus hijas.

2 Elcoleccionismo ylaacumulacién de objetos que conservan su individualidad y se agrupan
de manera intencional segliin una légica especifica. A través de la dptica del coleccionista,
el objeto es buscado por su valor esencialmente simbdlico, en la medida en que el objeto
pierde su utilidad o su valor de intercambio para transformarse en portador de sentido,
bajo una proteccién y expuestos a la mirada. (DESVALLEES, ANDRE. MAIRESSE, FRANCOIS.
Eds.: 2010) Conceptos claves de la museologia. [http://icom.museum/fileadmin/user_
upload/pdf/Key_Concepts_of Museology/Museologie_Espagnol BD.pdf] (p. 28). Extraida
el 25 de marzo de 2013.

3 Después de la Revolucion Francesa, la burguesia seria la clase social dominante, impulsan-
do cambios sociales como las republicas democraticas. Son de igual manera los circulos
sociales que manejan la produccién y el consumo de la sociedad.
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Después de haberse conformado una parte de las colecciones de am-
bos museos mediante la donacién de EDUARDO SANTOS y las compras a
ANTONIO CANCINO y sus hijas, entre otros; y de transcurrir algunas dé-
cadas de servicio cultural a la ciudadania, es a partir de los afios 1970
que los museos, en particular de Ameérica Latina, entran en una crisis
enmarcada en lo que OSCAR NAVARRO y CHRISTINA TSAGARAKI llaman
“falta de ‘relevancia social’, y su ausencia de ‘inclusiéon’” (NAVARRO, O. y
TsAGARAKI, C.: 2009, 5). Lo que les da repercusiones tales como hacer
parte de las instituciones que tuvieron severas restricciones econémi-
cas dentro de los ajustes estructurales planeados por los gobiernos en
tiempos de depresion financiera, en las décadas de 1980 y 1990.

A raiz de estos problemas y de los procesos sociales que buscaban
insertar a la poblaciéon mediante la revision de la historia, la apertura
del espectro social y los derechos de todas las comunidades mediante
la Carta Politica de 1991, es que los museos se embarcan en modelos
museoldgicos que estimularian, entre otros puntos, la participacién de
la comunidad en la toma de decisiones y restablecer asi su lugar espe-
cifico en la misma sociedad.

Teniendo en cuenta lo anterior, el proyecto aborda, a partir de cua-
tro cuestionamientos, dicho proceso de elaboraciéon de un discurso
museal manipulado por la élite a través de la consecucion de piezas y
sus repercusiones inmediatas del contacto con sus publicos.

El primero tratara sobre el rol y las pautas tomadas por ambas insti-
tuciones como instrumentos de la élite colombiana para la construccion
de identidad en relacion a la situacién socio-politica-cultural del pais en
el siglo x1x. Es asi como se presenta un panorama general del contexto
colombiano de fines del siglo Xix y comienzos del xx, haciendo hinca-
pié en los gustos y el coleccionismo de la clase alta en Colombia y su
relacién con la imagen de nacién que proyectan los museos* histdricos
como los del caso en estudio, tomando en consideracién el tipo de pie-
zas adquiridas por compra al anticuario de ANTONIO CANCINO y a través
de la donacién del expresidente EDUARDO SANTOS MONTE]JO, ambos per-
sonajes muy influyentes en el circulo del coleccionismo nacional.

4 “Un museo es una institucién permanente, sin fines de lucro, al servicio de la sociedad y
abierta al publico, que adquiere, conserva, estudia, expone y difunde el patrimonio mate-
rial e inmaterial de la humanidad con fines de estudio, educacién y recreo”. Estatutos del
International Council of Museums -1coM- adoptados durante la 22.2 Conferencia General
de Viena en 2007.
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Con el segundo punto se hara evidencia de como dichos procesos de
escogencia de piezas y construccion de identidad por parte de la élite
tiene implicaciones en el imaginario del ciudadano comin al momento
de acercarse a los dos museos para contemplar una imagen clasista,
discriminatoria y hermética edificada por un pequeio circulo social.

Por ultimo, la tercera parte devela los hechos de la ciudadania en
respuesta al tipo de colecciones exhibidas en los museos, asi como el
relato manipulado que mantenia maniatada la accion social del mis-
mo: la comunidad deja en su pasado y como un capitulo olvidado la
existencia de los museos como parte activa que integra la identidad® y
el patrimonio® nacional. La reacciéon de ambos museos es adoptar las
corrientes de la nueva museologia y afrontar su rol ante procesos po-
liticos como la Constitucién Politica de 1991. Las reuniones del Inter-
national Council of Meseums -1coM-’ efectuadas en Latinoamérica y
Europa nutren a la Quinta de Bolivar y al Museo de la Independencia, lo
que queda demostrado en las actividades que en la actualidad vienen
realizando como un proceso de revision del papel que realiza y su fun-
cion autocritica de elaboracion de guiones, actividades para todo tipo
de publico en aras de que el patrimonio conservado tenga una existen-
cia renovada de cara a la dindmica contemporanea de Colombia.

5 “Laidentidad cultural de un pueblo viene definida histéricamente a través de multiples as-
pectos en los que se plasma su cultura, como la lengua, instrumento de comunicacién entre
los miembros de una comunidad, las relaciones sociales, ritos y ceremonias propias, o los
comportamientos colectivos, esto es, los sistemas de valores y creencias [...] Un rasgo propio
de estos elementos de identidad cultural es su caracter inmaterial y anénimo, pues son pro-
ducto de la colectividad” (GONZALEZ VARAS, 2000: 43. Citado por MoLaNo. O., 2007: 73).

6 “El patrimonio es un proceso cultural o su resultado, que se relaciona con los modos de
produccién y de negociacion vinculados con la identidad cultural, la memoria colectiva e
individual y los valores sociales y culturales” (SMITH, 2007 citado en DESVALLEES y MAI-
RESSE. Eds.: 2010).

7 Consejo Internacional de Museos, fundado en 1946 con sede en Paris, se encarga de la
promocidn y la proteccién del patrimonio cultural y natural, presente y futuro, material e
inmaterial.
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CAPITULO PRIMERO
AMBIENTES Y GUSTOS EN EL AMBITO DE LO PRIVADO.
CONSTRUCCION DE COLECCIONES COMO
REFERENTE DE UN PASADO MEJOR

Este capitulo aborda la contribucion que hizo la alta sociedad bogotana
en la importacion y coleccidn de objetos de valor artistico e historico,
como preambulo a la construccién del imaginario de nacion. Todo lo
anterior enmarcado en un modelo simbélico de tradicion, elegancia
y gustos heredados de paises europeos, como Inglaterra o Francia, lo
que se vio permeado con la estructura de identidad nacional maquina-
da por el Estado.

Un ejemplo de importacidon de objetos y costumbres por medio de
los viajes realizados a la capital francesa se puede ver en el caso de
JOSE ASUNCION SILVA, poeta y coleccionista colombiano (1865-1896).
El escritor CRISTOBAL PERA (PERA, 1996), investigador de la estadia del
poeta en ésta ciudad, muestra la importancia vista por los latinoame-
ricanos de realizar un viaje por Europa como parte de su formacion
intelectual y su aspiracidn de alcanzar notoriedad por medio de la per-
manencia en una ciudad tan moderna y desarrollada como Paris, asi lo
demuestra cuando dice:

En la imagen de Paris se concentran todos los anhelos de unas nuevas
burguesias hispanoamericanas que, a mitad del siglo x1x, enriquecidas por el
comercio, buscan un modelo de ciudad y de comunidad que las aparte defi-
nitivamente de la sociedad colonial que ha dejado atras la independencia [...]
la importacién de toda clase de objetos, modas y costumbres de Paris, que
aporten a estas nuevas burguesias, deseosas de acceder a los bienes que
disfrutan las burguesias europeas, los simbolos de su nueva condicién social.
(PER4, 1996:116)

Los espacios domésticos tanto de la nueva burguesia asi como del ciu-
dadano comun, se describen en las obras de los escritores del siglo x1x
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siendo un “fiel retrato” de la forma como se disponian muebles y obje-
tos en un lugar determinado, hecho que quiza fue utilizado por quienes
fundaron y organizaron los museos: Casa Museo y Biblioteca Quinta de
Bolivar (1919) y la Casa del 20 de julio de 1810 (1960).

La Sociedad de Mejoras y Ornato de Bogota y la Academia Colom-
biana de Historia, instituciones a quienes fue encomendada esta tarea
por parte del Gobierno Nacional, al mismo tiempo hacian parte de la
clase social y econdmica de quienes ostentaban el poder. Buscando le-
gitimar su pensamiento y sus proyecciones alrededor de la creacién
de museos historicos que revelaran la vida y obra de sus antepasados
a través de adquisiciones, legados y peticion de piezas a otros museos,
bibliotecas y edificios gubernamentales, para luego poner en exhibi-
cion dichas piezas involucradas en el texto que comenzaron a escribir
y que tuvo claros elementos de exclusién para quienes no pertenecian
a dichas élites.

Las piezas que construyeron el acervo de ambos museos son resul-
tado del fendmeno socio-cultural que se dio en Colombia en el trans-
curso del siglo x1x e inicios del xx; con el florecimiento econémico de
algunas capitales del pais y la consolidacién de una clase burguesa in-
fluenciada por el estilo de vida europea por medio de los viajes que,
como vimos antes en el caso de JosE ASUNCION SILVA y como se vera
mas adelante con ALBERTO URDANETA4, serviran como molde de las as-
piraciones personales por cambiar la imagen de una nacién que aca-
baba de salir de la época colonial, teniendo pocos afios de soberania,
reacomodandose a su nuevo papel de pais y cuyos intereses abarcaban
todo aquello que fuera novedoso, evocador y moderno para la época.
Una clase que segin la opinién de las investigadoras GUILLERMINA SIN-
NING ¥ RUTH ACUNA:

[era] culturalmente emergente y esnobista porque se entusiasma con lo
importado, con lo que considera nuevo o dador de estatus, en un afanoso
interés por diferenciarse rapido y notoriamente de los sectores populares [...]
asumira como propios otros gustos que dificilmente perduran en su memoria
por la inestabilidad misma de su condicién naciente; por ello oscila entre los
ideales de progreso, civilizacién y modernidad citadinos, y un tradicionalismo
conservador que valora el pasado parroquiano propio de sus origenes rurales
(SINNING. AcuRNa4, 2011: 20)
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Lo anterior puede ser constatado con las piezas exhibidas en la pri-
mera Exposicidon Nacional de 1886. La investigadora MARTA FAJARDO
(1987: 6) habla de lo mucho que revel6 este evento sobre el gusto de la
burguesia nacional “poco exigente y cultivada, que se conformaba con
copias de algunos artistas de renombre, medianos paisajes y retratos
familiares”.

Esa clase naciente de la burguesia capitalina compuesta, segtn la
historiadora ANA MARiA OTERO, por “empresarios y politicos de las
provincias, junto con ricos comerciantes y terratenientes de la capital”
(OTERO, 2009: 26), comenzd a tener un interés por el coleccionismo
privado de piezas, al querer reunir objetos y muebles tanto del pasado
local, como de los provenientes de Europa, ya fueran de la antigiiedad
o modelos imperantes en ese momento. Esto contribuy6 a una reva-
loracion de los objetos, es decir, el cambio del uso original como ele-
mentos utilitarios, a ser portadores de una historia o tener conexiéon
con un personaje o poseer valores estéticos. Todo esto se encaminé en
un proceso de adquisicidn, conservacion y construccién de colecciones
privadas y museos de las que se hablara luego con mas amplitud.

Los cambios paulatinos que tuvieron las casas en Bogota a fines del
XIX, en lo referente a tipos y estilos de mobiliario usados, los podemos
encontrar en dos apartes del libro Reminiscencias de Santafe y Bogotd
(CorDpOVEZ, 1893), del cronista payanés JosE MARIA CORDOVEZ MOURE
(1835-1918), quien vivié gran parte de su vida en la capital. El primer
parrafo hace una descripcion detallada de los espacios domésticos bo-
gotanos de la clase media®:

En Santafe se vivia modesta pero confortablemente. Las casas eran de un
solo piso, en lo general: todas las piezas estaban esteradas, porque el lujo de
la alfombra sélo se conocia en las iglesias [..] El mobiliario de las salas no
podia ser mas modesto: canapés de dos brazos en forma de S, sin resortes y
forrados en filipichin de Murcia (hoy tripe®); mesitas de nogal a estilo Luis
XV, sobre las cuales ponian floreros de yeso bronceado, con frutas imitadas
de colores naturales; estatuas de lo mismo, que representaban La Noche y el
Dia, con un candelero en la mano; cajones del Nifio Dios, de Nuestra Sefiora

8 Infortunadamente dentro de la biisqueda y hallazgo de textos que hablaban de la forma en
que se amoblaban las casas en Bogota a fines del siglo XIx no se encontré algin ejemplo
relacionado con las casas de las clases populares.

9 Tejido de lana parecido al terciopelo.
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de los Dolores 6 de algin santo, llenos de todas las chucherias y baratijas
imaginables, taburetes de cuero con el espaldar pintado de colores abigarrados
[..] vitelas en las paredes (hoy cuadros o laminas) que representaban asuntos
mitoldgicos o historias de HERNAN CORTES, descubrimiento del Nuevo Mundo
etc. etc. la bomba de cristal suspendida del cielo raso era un lujo que pocos se
proporcionaban (COrRDOVEZ, 1893: 4,5).

El siguiente parrafo, también de CorRDOVEZ MOURE indica los cambios
y las innovaciones dadas en los gustos de los mas adinerados al querer
vivir a la manera inglesa o francesa:

El mobiliario empez6 a reformarse 6 cambiarse [a mediados del xix por los
de la clase alta de Paris y Londres!’] por otro de mejor gusto, entre el cual
se contaban canapés y mesas de caoba con embutidos blancos del estilo del
primer imperio francés; silletas de paja, espejos de cuerpo entero y marco
dorado, grandes grabados en acero que representaban asuntos histdricos 6
fantasticos, arafias y candelabros de bronce dorado y guarda-brisas, jarrones
de alabastro, porcelana ¢ cristal, alfombra, piano inglés o bogotano [conocido
como pianoforte!!], alumbrado de velas estedricas 6 lamparas con aceite de
nabo; reloj de sobremesa con figuras de porcelana 6 de bronce (CORDOVEZ,
ibid.: 16)

El anterior parrafo da fe del uso de elementos suntuosos para la de-
coraciéon que a la vista de los contemporaneos generd una imagen de
buen gusto, elegancia y que se integrd a la dinamica en la que se vio
reflejada la élite; la misma que se manifestd en la escogencia y esce-
nificacion de los museos historicos. De igual manera, los viajes por
Europa, Asia y Estados Unidos realizados por algunos miembros de la
alta sociedad bogotana se traslucen en los nuevos conocimientos, las
ideas heredadas del trato con ciudadanos de dichos paises y el ingreso
de objetos y muebles.

El “poder simbdlico en el ambito de lo doméstico” segiin expresion
de SiLvA, referido por el antropdlogo GAITAN AMMAN (SILvA, 2000, citado
en GAITAN, 2005: 41) se traduce en la imagen del célebre pintor bogota-
no RAMON TORRES MENDEZ (Imagen 1) quien muestra una sala en la que

10 Las modas imperantes en cuanto a mobiliario, objetos decorativos, usos y costumbres in-
gleses o franceses ingresaron al pais por los viajeros extranjeros que en muchos casos
vivieron por largos periodos en Bogota y también por las élites que comienzan a viajar a
Europa como parte de su formacién académica, negocios o turismo.

11 Los fabricaba el norteamericano DAvID M’CORMIK.
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estan distribuidos un juego de muebles estilo isabelino'? acompafiados
de un clavicordio'?, instrumento ubicado frente a la joven que nos mira.
Los libros en el borde de la ventana y la escupidera en el suelo, el tapete
que recubre la esterilla del suelo, el papel de colgadura y las obras casi
inconclusas de corte civil, militar o religioso, que cuelgan en la pared y
reposan al lado de las partituras sobre el clavicordio muestran un in-
terior como el que describia CORDOVEZ MOURE y posiblemente éste no
difiere de la mayoria de las casonas bogotanas de la burguesia en el
siglo x1x, lugares que exhibian piezas de mobiliario con el &nimo de ha-
cer notar la riqueza de los duefios de casa, sus gustos adoptados de las
corrientes extranjeras y, al mismo tiempo, dejar en claro la exclusividad
que solo el dinero, los viajes y la posicion social pueden dar.

Imagen 1. RAMON TORRES MENDEZ. Interior santafereiio (Ca. 1874), 6leo sobre cartén. Colec-
cién Museo Nacional de Colombia, reg. 2096

12 Mobiliario que toma su nombre por la época de la REINA ISABEL 11 DE BORBON en la segunda
mitad del siglo x1x. También conocido como estilo victoriano en razén de las semejanzas
con la ebanisteria inglesa de la misma época.

13 Instrumento musical de cuerdas y teclado, antecesor del piano.

14 Imagen tomada de: [www.museonacional.gov.co/htm/ev_collections_det.
php?id=0000001875], descargada el 10 de noviembre de 2012.
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De igual manera tenemos ejemplos de la forma en que la burguesia
bogotana de principios del siglo xx decoraba los espacios de socializa-
cion. En las imagenes de interiores tomadas en una casa quinta de la
Avenida Santiago de Chile (actual Calle 72) (imagenes 2 a 5) es evidente
la atraccién hacia el mobiliario y el entorno de los salones de preemi-
nencia francesa de fines del siglo xviI a la mitad del xviir; el juego de
sala con hojilla de oro, tapizado en brocado de seda decorado con coro-
nas florales estilo Luis xv, el biombo de tres hojas con medallones ovoi-
dales de escenas bucdlicas, el candelabro de tres brazos en cristal de
Baccarat?®, la figura y el reloj de bronce sobre las consolas, los cortinajes
con galerfas y la moqueta que cubre toda la superficie de los salones,
todos los elementos importados de Europa y, en algunos casos, el mo-
biliario fue elaborado por ebanistas bogotanos que copiaban y comer-
ciaban con lo que estuviera de moda en cuestiones de decoracién para
la sociedad. Cabe también destacar el trabajo de yeseria en la cubierta,
los muros y la chimenea, teniendo en cuenta que ésta tiene un estilo
neoclasico que rompe con la unidad del resto de los salones. Dichos am-
bientes interiores fueron reproducidos y escenificados en las salas de
ambos museos como modelo de lo que debia mostrarse en cuestiones
de formas de vida, elementos suntuosos cuyo valor de antigiiedad y be-
lleza redundara en elementos especificos de las clases altas.

Imagen 2. LABORATORIO TECNIFOTO (Ca. 1930). Detalle interior casa quinta en la avenida San-
tiago de Chile. Sala con mobiliario estilo Luis xv. Gelatina de plata. Coleccién particular, Bogota.

15 Ciudad francesa famosa por el conjunto de fabricas de cristaleria fundadas en el siglo xviir.
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Imagen 3. LABORATORIO TECNIFOTO (Ca. 1930). Detalle interior casa quinta en la avenida San-
tiago de Chile. Sala con mobiliario estilo Luis xv. Gelatina de plata. Coleccidn particular, Bogota.

Imagen 4. LABORATORIO TECNIFOTO (Ca. 1930). Detalle interior casa quinta en la avenida San-
tiago de Chile. Sala con mobiliario estilo Luis xv. Gelatina de plata. Coleccién particular, Bogota.
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Imagen 5. LABORATORIO TECNIFOTO (Ca. 1930). Detalle interior casa quinta en la avenida San-
tiago de Chile. Conjunto arquitecténico de la chimenea principal ubicada en el salén del comedor
en el que destaca la figura que hace alegoria al vino. Gelatina de plata. Coleccién particular,
Bogota.

Como afirma GAITAN AMMAN (2005), existian numerosas tiendas y de-
positos especializados en determinados tipos de mercancias, donde los
habitantes de Bogota adquirieron los objetos importados de Francia e
Inglaterra como parte de su deseo de estar a la moda europea. El mis-
mo autor anota que la mayoria de los almacenes bogotanos presenta-
ban la apariencia de variadas misceldneas, en las cuales el comprador
podia conseguir blancas porcelanas y resonantes copas de cristal, en-
tre otros objetos dignos de importacidn. El dnico rasgo que vincula a
estos articulos entre si -segin el propio AMMAN- es que se trata de
bienes suntuosos de “vanagloriada procedencia extranjera” (GAITAN,
2005: 57) adquiridos solamente por las personas provenientes de los
circulos selectos de la burguesia capitalina, en almacenes situados en
la Calle Real. Es asi como los espacios sociales de las élites intentaban
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asemejarse a modas europeas como la imagen del cuadro elaborado
por el pintor austriaco ANTON RoMAKO (Imagen 6).

Imagen 6. ANTON RoMaKo. El Salén (1887). Oleo sobre lienzo. Naturhistorisches Museum
Wien, Vienna'®.

Todo lo anterior hace pensar que los viajes realizados por las élites al
viejo continente no eran con un Unico propdsito académico o turistico,
sino que se buscaba el conocimiento de los adelantos llevados por la
Revolucion Industrial de fines del siglo xviil y principios del xix y las
ideas liberales emanadas de la Revolucién Francesa de 1789. Aquello
que vieron en los paises por los que itineraron, cre6 la necesidad de
importar los objetos que no se producian en la regién para asi buscar
la semejanza con lo europeo a través del amueblamiento y la decora-
cion de las casas que en efecto hacian parte de la contemporaneidad
europeay la busqueda del desarrollo de la reciente nacién colombiana.

16 Imagen tomada de: [http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Anton_Romako_007.jpg],
descargada el 26 de agosto de 2013.
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Para la historiadora ANA MARiA OTERO se traté de un “impacto cultu-
ral” (OTERO, 2009: 20) en el cual las élites se vieron comprometidas
con la busqueda de progreso y desarrollo del pais. De acuerdo con la
historiadora OTERO, el proceso de la élite de consumir objetos de pro-
cedencia extranjera -puntualmente de la inglesa- como parte de las
transformaciones experimentadas por lo importado cuando cruzan
“sus fronteras culturales” se puede denominar “consumo de cultura a
cultura” (OTERO, Ibid.), debido ala adopcién de nuevos factores de con-
sumo de “bienes ingleses” por ejemplo, cuya finalidad no era otra sino
ser reconocida como “una clase alta culturalmente europea” (OTERO,
Ibid.: 32). Continuando con OTERO, el uso de productos importados fue
un mecanismo creado por las élites cuyo fin primordial era “desafiar,
reafirmar y transformar cuestiones de raza, identidad y estatus social”
(OTERO, Ob. cit.: 33).

La situacidn socio politica del pais a finales del siglo xiX y la primera
década del xx, caracterizada por un interés gubernamental por la con-
solidacion de la nacidn, la era de la industrializacion, la modernizacion
de vias y el mejoramiento del ferrocarril inaugurado en el gobierno de
MANUEL MURILLO TORO, quien obtuvo la presidencia en dos oportuni-
dades (1864-66 y 1872-74) y luego, con el periodo politico llamado la
Regeneracion (1880-1900), que nace durante el gobierno interrum-
pido de RAFAEL NUNEz (1880-1882 y 1884-1886) cuyo mandato fue
constituido por dos facciones politicas, los conservadores y los libera-
les radicales llamados por BALDOMERO SANIN CANO “los otros” y “los
descastados” (SANIN, 1915, citado por GUERRERO, 1915: 4) que tuvieron
en mente para la nueva nacién que se proponia rescatar, como lo ex-
presa el historiador FREDERICK MARTINEZ “... dos empresas prioritarias:
la instauracion del centralismo politico y la rehabilitacion de la Iglesia
como principal actor social” (MARTINEZ, 2001: 432). El gobierno de
NUNEZ invit6 a participar en su mandato a los dos principales partidos
politicos buscando la unién de un pais dividido en estados soberanos
dentro de un modelo federalista. Mediante la Constitucion Politica de
1886 (CALDERON, 1895: 82) se garantizaba el derecho al voto y la liber-
tad de prensa, se reconocieron las asociaciones, el derecho al trabajo
y a la propiedad. Asi mismo, se declar6 a Colombia como un pais que
profesaba la religion catélica y con ello la Iglesia retom¢ la fuerza y el
protagonismo en las esferas politicas, educativas y normativas.
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Todas estas acciones del Gobierno central de la Regeneracién con los
seguidores de NUNEZ y MIGUEL ANTONIO CARO, finalizan en la presiden-
cia de MANUEL SANCLEMENTE (1898-1900) con dos hechos decisivos y
dramaticos para Colombia: la Guerra de los Mil Dias (1902) y la sepa-
racion de Panama (1903). Viene luego de algunos afios el quinquenio
de RAFAEL REYES (1905-1910) cuyo mandato buscaba industrializar al
pais, construir o mejorar el ferrocarril, las vias de acceso a la capital,
impulsar la exportacién de manufactura nacional, volver accesible la
educacién a un mayor nimero de nifios y jévenes. A nivel econémico
el sector comercial fue el que mas se beneficié de las importaciones y
la inflacién enriqueciéndose y constituyendo una nueva élite. Por ra-
zones politicas, REYES dimiti6 de su mandato, dejando el dltimo afio
de su cargo a otro general conservador, el nortesantandereano RAMON
GONZALEZ VALENCIA.

En el periodo en que nos ubicamos, aquella nueva élite busco, por
medio de estas acciones y la Constitucion Politica de 1886, conservar su
poder, los negocios que venian haciendo con la exportacién de productos
al exterior y la importacién de materia prima, objetos suntuosos, y todo
aquello que aun no era posible producir a falta de tecnologia, maquina-
ria y mano de obra experta. Pero, sobre todo, como dice el historiador
FREDERICK MARTINEZ, nuestro pais buscaba a través de las acciones del
Gobierno y de las clases altas hacer referencia a las naciones europeas,
lo que llega a invadir tanto el debate publico como la situacién politica.
Llegando a ofrecer “respuestas, argumentos, discursos, normas, mode-
los e instrumentos utiles para su doble ambicion: construir su propia
legitimidad y construir el Estado” (MARTINEZ, 2001: 532).

Ambos conceptos serian manejados tanto por el Gobierno como por
la élite a través de museos y circulos literarios, sociedades histéricas y
escenarios artisticos. En particular, los museos que nacian de esa ne-
cesidad de construir la identidad para toda una nacion de la que, como
dice CARLOS MoONSIVAIS (2000) los héroes se convierten en arma pode-
rosa quiza de la primera etapa de secularizaciéon del Estado-Nacion cu-
briendo el papel que la Iglesia ostentaba. Haciendo una nueva esceno-
grafia para la nacién en la que estan representados aquellos que son:

... el modelo del habitante del pais independiente, siempre esforzado, ya no
sujeto a las monarquias, y sélo obligado a respetar las hazafas de precursores
y fundadores de la Patria, y la conducta de sus herederos directos, los
gobernantes (MONSIVAIS, 2000: 84).
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Esta facultad visible que se le confiere a quien gobierna se convirtié
en el manifiesto motor para revelar por medio de la recreacién de la
historia a través de los museos y sus colecciones todas aquellas haza-
nas valiosas que deberian perdurar en la memoria colectiva.

El intento que tenian los museos histéricos creados en diferentes
lapsos como el Museo Historico de la Quinta de Bolivar y la Casa del
20 de julio de 1810 de convertirse en “escenografia de las naciones”,
en nuevos templos civiles con el mismo modelo eclesial por el uso de
imagenes, ritos, fiestas, etc., y mostrar los “motivos de orgullo de las
colectividades” los hacen portadores del poder legitimador y voceros
de los hitos histéricos, como lo indica el musedlogo OscAR NAVARRO:

Los museos se apropian de la historia y la memoria de la gente y conciben un
recuento coherente de los origenes y desarrollo de la nacién-estado para asi
hallar y (re)presentar un significado en la secuencia légica de eventos y asi
crear una “experiencia compartida” (NAVARRO, s. f: 2).

Continuando con NAVARRO, esta experiencia estaba dirigida hacia la
generaciéon de un tipo de orgullo por parte de las colectividades para
asi fomentar el consenso y la identificacion con cierto imaginario na-
cional que pudiera cristalizarse en un grupo de personajes histéricos y
hazafias basadas en la memoria.

En cuanto a lo que NAVARRO describe como lugar para “fomentar el
consenso y la identificacion” también habla de que en este proceso, los
museos como eje socio-politico de los gobiernos guardaban sus intere-
ses “convirtiéndose en una de las instituciones testigo de la dominacion
de unos pocos centros de poder sobre otros grupos” (NAVARRO, s. f.: 2).

Museos, coleccionistas y Gobierno podian caber en lo que el perio-
dista PHILLIP BLOM opina sobre la accion de conservar colecciones de
piezas en museos: “Somos la primera cultura en la historia que endiosa
lo viejo solo por serlo, y nuestros museos son baluartes de la conser-
vacion de pasados que nos resistimos a dejar morir” (BLoMm, 2012: 13).

Aunque se trata de una visién actual sobre la sensaciéon que des-
pierta un museo en este periodista, este testimonio no se aleja de la
realidad que encierra el origen de ambos museos quiza también como
lo recalca el musedlogo FEDERICO GARCIA SERRANO, por un “afan de po-
seer objetos admirados o de prestigio” (GARciA, 2000: 1). Lo que a con-
tinuacion se abordara es un panorama del coleccionismo de antigiieda-
des en Colombia, puntualmente los casos de ALBERTO URDANETA y LUIS
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GARcia HEVIA en el contexto del X1x, y los casos especificos dentro de la
investigacion con EDUARDO SANTOS y ANTONIO CANCINO en el siglo XX.

[. EL COLECCIONISMO EN LA BURGUESIA: DEL MISTERIO
INTIMO A LA LUZ PUBLICA. LA PASION POR LOS OBJETOS
EN LA VIDA DE LUIS GARCIiA HEVIA Y ALBERTO URDANETA

La mirada hacia atrds [que] se traduce, [en] la afioranza de tiempos mejores y mds
prosperos del pasado [es lo que] se traduce en el coleccionismo de antigiliedades
(YVETTE SANCHEZ, 1999: 220).

Con esta idea nos introducimos al tema del coleccionismo de antigiie-
dades por parte de la burguesia colombiana. Siendo quiza el preambu-
lo de la recopilacién de piezas historicas de un grupo de personas que,
con el anhelo de agrupar un conjunto de objetos asemejando un museo
en casa o tan solo como coleccién personal, aportaron a la construc-
cion de museos.

Antes vimos como eran decorados los espacios de la naciente so-
ciedad burguesa al igual que de las tradicionales familias bogotanas.
En este caso, veremos ejemplos de personas que, ademas de decorar
con objetos y mobiliario importado de Europa, construyen una vasta
coleccion de objetos artisticos, cientificos, bibliograficos e histéricos
que para ellos ameritaban ser conservados como legado de aquellos
que tuvieron un lugar en la historia y son referente de un pasado mejor.
Como se refiere la historiadora AMADA CAROLINA PEREZ, los personajes
ilustres de la independencia “tenian nombre y apellido, y ocupaban un
espacio concreto en el tiempo y en la sociedad a la cual habian pertene-
cido” (PEREZ, 2011: 131). Mas adelante “al ser convertidos en préceres
y martires”, por medio del recuerdo de sus hazafias”, la representacion
de sus vidas habia perdido su contingencia” (PEREZ, Ibid.) como sim-
ples ciudadanos del pasado, al dejar como legado para las nuevas ge-
neraciones una memoria ejemplar del valiente hombre o mujer que
dio su vida por la causa emancipadora dejandolo todo atras para que
esta nacion fuera independiente y soberana. Es asi como su virtud sera
emulada por hombres y mujeres.

Aunque no hemos entrado a hablar sobre la participacién del museo
dentro de la representacion de la memoria de los proceres, encontra-
remos en los coleccionistas privados una manera de hacerlo a través
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de la recolecciéon de objetos para su deleite, dentro de lo que podria
considerarse un misterio intimo conocido por pocos.

Dentro de la misteriosa intimidad de recolectar antigiiedades y
obras de arte, sobresalen coleccionistas colombianos de finales del si-
glo x1x y mediados del xx. En algunos casos, las piezas de su coleccion
pertenecieron al Libertador SIMON BOLIVAR y también, obras de arte y
copias de famosas piezas de pintores y escultores europeos.

Existian colecciones privadas en Bogota y otras ciudades de Colom-
bia; algunas centradas en recuerdos familiares y objetos personales de
proceres de la Independencia y personajes de gran importancia por sus
aportes a la Nacién en lo concerniente a la vida social, cientifica, religiosa,
politica y econdmica. Estas colecciones demostraban ante los demas, que
sus duefios provenian de familias acomodadas, educadas en otros paises
y con amplia tradicién por mas de tres generaciones. Colecciones priva-
das del siglo xx como la del fundador del Museo 20 de julio de 1810, el
historiador y cronista de Bogota GUILLERMO HERNANDEZ DE ALBA (1906-
1988) demuestran lo enunciado, cuando lo evidencia la periodista Lucy
NIETO DE SAMPER en la entrevista hecha al historiador (NIETO, 1972):

... atesora hermosos objetos que pertenecieron a los antepasados o han sido
conseguidos, a lo largo de viajes o descubrimientos en oscuros rincones, en
casas de anticuarios [...] dan fe del gusto refinado de los duefios de casa y del
conocimiento del valor histérico o artistico de las cosas nobles.

Aunque la presente investigacion se centra en la figura del coleccionis-
ta privado, el ex presidente EDUARDO SANTOS MONTEJjO (1888-1974),
quien lega sus bienes a los museos Nacional, Quinta de Bolivar, Arte
Colonial y 20 de julio de 1810, se mencionaran dos personajes impres-
cindibles en el &mbito artistico de finales del siglo X1X quienes también
formaron colecciones de objetos, mobiliario y obras de arte colombia-
no y extranjero.

Se trata de Luis GARcIA HEvIA (1816-1887) y ALBERTO URDANETA
(1845-1887). Para hablar un poco de ellos, habra que remitirse a un es-
tudio realizado por la soci6loga RuTH NoEMI AcuNA PRIETO (2010) en
el que introduce su visidon sobre ALBERTO URDANETA (Imagen 7), fun-
dador del Papel Periddico Ilustrado (1881) y la Escuela de Bellas Artes
(1886), y Luis GARciA HEviA (Imagen 8), fotdégrafo y pintor, como co-
leccionistas con vocacion de pedagogos y protectores del patrimonio.
Segun la publicacion realizada por AcCUNA, ambos pueden considerarse
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pioneros de la historia del arte en Colombia e hitos del coleccionismo
ya que teniendo la posicién social, académica y econémica realizaron
importantes inversiones con la adquisicion de “obras de arte con un fin
totalmente cultural” (AcuNa, 2010: 8).
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Imagen 7. RICARDO ACEVEDO BERNAL. Alberto Urdaneta Ca. 1905. Oleo sobre lienzo. Coleccién
Museo Nacional de Colombia, reg. 2120

Pagina anterior. Imagen 8. Anénimo. Tarjeta de visita. Copia de albimina sobre papel. Luis
Garcia Hevia vestido de gran maestre masén (Ca. 1869). Coleccion particular'®.

17 Imagen tomada de: [www.museonacional.gov.co/inbox/files/docs/elsecretario07.pdf],
descargada el 4 de abril de 2013.

18 Imagen tomada de: [www.colarte.com//recuentos/G/GarciaHeviaLuis/GarLlam1042.
jpg], descargada el 4 de abril de 2013.
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Luis GARcIA HEVIA ingresa a temprana edad al taller de PEDRO JOSE
FIGUEROA como aprendiz de pintura y dibujo. A raiz de su cercania con
el famoso pintor FIGUEROA, realiza durante muchos afios algunas obras
que le daran reconocimiento dentro de la sociedad; nos referimos a
miniaturas, retratos al 6leo y unos cuantos paisajes. La otra faceta que
le dio relevancia en el medio social y artistico fue el uso del daguerro-
tipo!® para retratar personajes sobresalientes como politicos y figuras
de la sociedad.

GARcia HEvIA estuvo en diferentes ciudades de Colombia y en cada
una de ellas (Medellin, Bucaramanga y Bogotd) instalé su propio ta-
ller de fotografia, ofreciendo sus servicios a personas acomodadas que
deseaban, como parte de su posicién social, quedar retratadas para la
posteridad. Su actividad como fotégrafo introdujo en esas regiones,
junto con otros fotégrafos franceses e ingleses, la costumbre innovado-
ra para la época, de retratarse; de alguna manera un medio mas econé-
mico que los realizados al 6leo, pero sélo al alcance de pocos. Ademas
de su oficio en el taller se resalta la labor de HEVIA como el primer
reportero grafico de guerra del pafs, ya que la investigadora MARINA
GONZALEZ DE CALA (GONZALEZ DE C., 1987) en su articulo “Los precur-
sores de la fotografia en Santander” encontr6 que en “1862 registra las
ruinas a que queda reducido el convento de San Agustin [en Bogota]”
(GONZALEZ DE CALA, M., 87).

En el mismo articulo la autora hace referencia a dos sucesos impor-
tantes en la historia social y artistica de Colombia a mediados del siglo
XIX en los que esta involucrado el fotégrafo y artista. El primero es la
fundacion de dos logias masdnicas en Bogotad en las que ingresaron
personalidades de la élite politica como el general ToMAs CIPRIANO DE
MOSQUERA y, por otro lado, funda con otros artistas la Academia de
Pintura y Dibujo como un centro educativo privado.

Por tultimo, debemos destacar que la obra de GARciA HEVIA fue re-
conocida por sus contemporaneos y exhibida en dos grandes exposi-
ciones del siglo xix: la Exposicién Industrial de Bogota en 1841 y la
Exposicion Nacional de Bellas Artes realizada en el Colegio Mayor de

19 Método de revelado de imagenes al vapor del mercurio de yoduro y bromuro de plata
contenidos en una plancha de cobre, fijdndose la combinacién con cianuro o hiposulfito.
Diccionario Espasa Ilustrado (2013).
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San Bartolomé en 1886, organizada por su amigo ALBERTO URDANETA
de quién se hablara en las siguientes lineas.

El otro personaje que nos compete en éste capitulo es justamente
ALBERTO URDANETA quien pertenecia a una familia acomodada descen-
diente de un general venezolano cuya fortuna se derivé del trabajo en
las haciendas que poseian. Esa fortuna le dio la oportunidad de viajar y
adquirir objetos valiosos de los paises que él visité y “copias de obras
de arte de muy alta calidad con lo que hizo de su propia casa un museo
y demostro la pasion de URDANETA por el coleccionismo, siendo uno de
los primeros coleccionistas de arte del pais” (AcuNa, 2010: 8y 9.)

Es decir, que su aficidn al coleccionismo no se limit6 a ser disfrutada
por él, sus mas cercanos amigos y familiares. Es aqui, en donde se con-
templa un afdn de compartir y sacar a la luz publica piezas realizadas
en el pais o en el exterior, que, como hemos visto antes, muy pocas
familias poseian en sus casas, tanto muebles y obras de arte y en el
mejor de los casos, estas piezas serian vistas por un circulo pequefio de
personas. En ALBERTO URDANETA esa dimension intima de distincion
se abre para ser un disfrute general, un lugar de puertas abiertas.

Hay que tener en cuenta el contexto politico colombiano que vivié
el artista para quien “El arte fue concebido [...] como el mecanismo que
permitiria la cohesién de la nacién en contraposicion a las guerras bi-
partidistas del siglo x1x” (ACUNA4, ibid.: 9), no se trataba s6lo de enmen-
dar las heridas que habian dejado las guerras civiles que se ampliaron
hasta los primeros afios del siglo xX; sino, a la vez y a la manera de
URDANETA, a preparar la Nacion para crear en ella espacios de disfru-
te y aprendizaje de la cultura para la sociedad en general. Este caso
se asemeja un poco al nacimiento de los museos nacionales europeos
en los que al inicio en 1793 sélo ingresaban las élites y mas adelante
todas las personas tuvieron la oportunidad de acceso, al principio, con
un horario restringido al igual que en pocos dias de la semana, como
parte del modelo de apertura y colectividad moderna, recordando que
dichas colecciones fueron posesion de la realeza, personas de la noble-
za'y comunidades religiosas, que con los movimientos revolucionarios,
la mayoria de los acervos culturales pasaron a manos de las nuevas
republicas.

En una nacién fragmentada por luchas entre partidos, pocas opor-
tunidades de educacidn, vivienda y alimentacién cobijaban al ciudada-
no del comun. Mucho menos en lo relacionado al arte, las antigiiedades

35



Identidad nacional y conflicto de intereses

y los muebles e inmuebles histéricos. La misiéon adquirida por este ar-
tista e intelectual se constata con lo que AcUNA describe como “con-
solidar una mirada de nacion del pais y de América Latina”, su misién
como intelectual cuyo trabajo incursioné en aspectos tan novedosos
como patrimonio e identidad haciendo hincapié en “la necesidad de
conservar toda una carga simbdlica de conocimiento y de tradicién de
una nacion” (ACUNa4, ibid.: 14).

Recordemos que URDANETA fue el fundador del Papel Periddico Ilus-
trado en 1881, y que a través de su coleccién y de su peridédico buscé
generar esa carga simbdlica de la nacién que estaba formando su iden-
tidad por medio de su posiciéon burguesa y todas las ventajas que ello
conlleva. Su labor se extendié de tal manera que hizo parte del pro-
yecto regeneracionista de RAFAEL NUNEZ, ya que fue comisionado para
organizar la Exposicion Nacional de 1886 y organizar la Escuela de
Bellas Artes. Las imagenes del periédico que acompafiaban los textos
que hacian referencia a los proceres y los hitos histéricos, en especial
su febril actividad de reproducir la iconografia de SIMON BOLIVAR, de la
que AMADA CAROLINA PEREZ comenta:

... ayudaba a la difusién de la imagen de BOLIVAR en tanto se preocupé no solo
por elaborar versiones propias de la misma, sino por poner en circulacién las
representaciones visuales de los héroes de la independencia que habian sido
elaboradas por otros autores (PEREZ, ibid.: 79).

Lo interesante en el aparte anterior es que dentro de la misién propa-
gandista, URDANETA utilizaba objetos que se encontraban en el Museo
Nacional y también en su propia coleccién para reproducirlos en su
periddico dentro de lo que denominé JESUS MARIA QUIJANO OTERO
(QuraNo, 1883: 333) “nuestro museo de recuerdos patridticos”, te-
niendo en cuenta el contexto de la época de URDANETA en el cual muy
posiblemente el nimero de visitantes al Museo Nacional de Bogota era
muy limitado y de igual forma ocurria en su casa museo, la reproduc-
cion de las imagenes de dichas piezas en un periodico servia paulati-
namente como fuente visual para el conocimiento del patrimonio por
parte de las masas.

En las paginas que explican el motivo de reproducir “Dos joyas ina-
preciables del Libertador SIMON BOLIVAR” (QUIJANO, ibid.: 333); la in-
vestigadora PEREZ encontr6 que en el nimero 45 del afio 11 del Papel
Periddico Ilustrado circularon dos imagenes de objetos pertenecientes
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al libertador: la corona que le ofrend6 el Pueblo de Cuzco (Imagen 9),
propiedad del Museo Nacional, Reg. 2552 (Imagen 10) y guardada en
una caja fuerte en la Casa de la Moneda que Unicamente se exhibia en
las celebraciones patrias; y un tintero que hizo parte de sus objetos
personales (Imagen 11). Dentro de la trayectoria de esta pieza se sabe
que estuvo en la coleccion URDANETA, mas adelante ingres6 al inven-
tario de la Quinta de Bolivar el 11 de febrero de 1945 como donacién
del Fondo Santos de la Academia de Historia (Imagen 12). Ademas del
tintero, todas las piezas que él guardé en su casa museo y su funcién
publica de educar por medio de ellas, son parte de la tradicién de una
Nacién legitimada por el reflejo de la élite, su gusto y su manera de ver
la realidad desde una posicién ventajosa emanada de la educacioén, los
bienes poseidos y los viajes al exterior.

Imagen 9. RicARDO MOROS URBINA. Corona ofrendada por el Perti al Libertador Simén Bolivar
(1883) Grabado. Papel Periddico Ilustrado, Afio 11, n.2 45, 3362°.

20 Imagen tomada de: [www.banrepcultural.org/sites/default/files/lablaa/historia/paperi/
v2/v2_45.pdf], descargada el 25 de noviembre de 2012.
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Imagen 10. GHUNGAPOMA. Guirnalda civica ofrendada por el pueblo de Cuzco al Libertador Si-
mon Bolivar (Ca. 1825). Talla y ensamble de oro con perlas y diamantes adosados. Coleccion de
Historia del Museo Nacional de Colombia, reg. 255221

Imagen 11. EusTAcio BARRETO. Tintero de Simén Bolivar (1883) Grabado. Papel Periédico Ilus-
trado, Afo 11, n.2 45, 337%.

21 Imagen tomada de: [www.museonacional.gov.co/htm/ev_collections_det.
php?id=0000001875], descargada el 11 de noviembre de 2012.

22 Imagen tomada de: [www.banrepcultural.org/sites/default/files/lablaa/historia/paperi/
v2/v2_45.pdf], descargada el 25 de noviembre de 2012.
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Imagen 12. ANONIMoO. Escribania de Simén Bolivar (Ca. 1826). Plata cincelada y decorada. Co-
leccion Casa Museo Quinta de Bolivar®,

Luis GARciA HEVIA es el otro coleccionista que antecedié a EDUARDO
SANTOS en la adquisicidon de piezas, tanto artisticas como histdricas.
Segin la investigadora AcuNA, GARciA ademas de fotdgrafo autodidacta
y pintor, tuvo en su casa un conjunto de obras de “GREGORIO VASQUEZ,
ANTONIO ACERO DE LA CRUZ, una serie de artistas tanto de la colonia
como del siglo XIX, objetos de SIMON BOLIVAR como mesas, escritorios
y diversos elementos mas”. (ACUNA4, ibid.: 19) y fue el pionero de las
colecciones de arte, inclusive nos hace pensar que mucho antes que
URDANETA, GARCIA HEVIA ya contaba con un conjunto de obras relacio-
nadas con su oficio.

Al morir GARciA HEVIA, su legado queda en manos de su amigo UR-
DANETA, quiza como una forma de transmitir conocimiento, tradicion y
memoria recopilados por varios afos. Este legado enriquecid la colec-
cién que URDANETA tuvo en su casa hasta su prematura muerte, pocos
meses después de GARCiA HEVIA.

Al mismo tiempo su coleccién venia aumentando en forma paulati-
na, ya fuera con adquisiciones realizadas en Bogota y también median-

23 Archivo fotografico Museo Quinta de Bolivar. Ministerio de Cultura.
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te lo manifestado por ACUNA: “URDANETA en cada uno de sus viajes se
hace a objetos de muy alta calidad, entre los que se van a encontrar
bustos clasicos y copias del Renacimiento”, en un articulo de LAZARO
MARIA GIRON titulado “El Estudio-Taller de ALBERTO URDANETA” (GI-
RON, 1888 citado en FAJARDO, 1987: 5) aparecen en la coleccion del
artista “cuadros, dibujos, grabados y documentos, hasta armas, mue-
bles, joyas, porcelanas, bronces, medallas y objetos precolombinos y
una biblioteca de dos mil volimenes”.

AcUNA habla sobre lo que el visitante podia encontrar en la casa del
artista y periodista “todo tipo de experiencias sobre el conocimiento
del arte” de manera que no fuera casual ver en todo ello al coleccionis-
mo como “una labor pedagégica y de ilustracion fundamental” (ACUNA,
ibid.: 19). Es posible que quienes ingresaran a la casa-museo de UR-
DANETA fueran en su mayoria estudiantes de pintura ya que el artis-
ta impartia clases privadas, sin embargo, queda abierta la duda de si
también lo hicieron historiadores y seguidores de SIMON BOLIVAR y la
época de la Independencia.

Aunque no se tienen imagenes del interior de su casa, pareciera que
se tratara de una caja de maravillas, como las que tuvieron los reyes y
principes en las que mostraban rarezas y objetos unicos de gran valor
que demostraban el conocimiento y poder adquisitivo de su duefio, un
lugar como el gabinete de curiosidades del médico, naturalista y colec-
cionista danés OLAUS WORMIUS (1588-1654) (Imagen 13).
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Imagen 13. Gabinete de curiosidades del médico, naturalista y coleccionista danés OLAUS
WoRrMIUS (1588-1654). El grabado aparece en el catilogo de su Museum Wormianum (1655).

El proyecto de casa-museo segin ACUNA empieza a generar “una mira-
da sobre la comprensién de la imagen”, un lugar como veiamos antes
de puertas abiertas y de igual manera importante “referente de cono-
cimiento, y una estrategia pedagogica para su gran proyecto que va a
ser la Escuela de Bellas Artes, fundada [el 20 de julio de] 1886” (ACUNA,
ibid.: 20)

Entonces, después de ver el esfuerzo del artista e intelectual alrede-
dor de su coleccion para el provecho del publico en general, la sociélo-
ga explica el final de ese capitulo del coleccionismo colombiano del si-
glo x1x. Al morir URDANETA, la casa es cerrada, abandonada y saqueada.
Quedando muy poco de este patrimonio en manos del Museo Nacional
(AcuNa4, ibid.: 25), y también, como lo expresa MARTA FAJARDO (FAJAR-
DO, 1987: 5) otra parte queddé en el Museo Colonial. Lo que ocurrié con

24 Imagen tomada del articulo “Museo: ;piedra o relampago? Reflexiones y experiencias en
torno a larelacién Museo-Publicos”, en Cuadernos Curatoriales, n.° 13, Bogota, Museo Nacio-
nal de Colombia, p. 6. Extraido de: [www.museonacional.gov.co/Publicaciones/cuadernos-
de-curaduria/Documents/cuadernos13FINAL.pdf], descargada el 26 de agosto de 2013.
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la Coleccion Urdaneta es que no tuvo herederos, ya que su esposa So-
FiA ARBOLEDA muere antes que él y, debido a su muerte prematura, no
alcanza arealizar un testamento final de sus bienes. En el desarrollo de
esta investigacion se encontr6 otra pieza de la Coleccion Urdaneta que
actualmente hace parte del Museo Mercedes Sierra de Pérez “El Chico”.
Es una copa de cristal con base en plata que muestra la imagen de Si-
M6n Bolivar (Imagen 14). Segun lo encontrado por la artista BEATRIZ
GONZALEZ, esta pieza aparece “inventariada en el folleto Museo-Taller
de Alberto Urdaneta escrito por LAZARO MARIA GIRON”, con el niimero
71 que la describe como “Una copa que tiene, en colores transparentes,
el retrato de BOLIVAR, con bigote”?®. (GONZALEZ, 2011: s. p.).

Imagen 14. ANONIMO. Copa para vino con el retrato de SIMON BoL{VAR. Cristal modelado, es-
grafiado y acuarela. Base en plata (Ca. 1820). Coleccién Museo de El Chicé. Registro 20862%.

25 LAzARO MARIA GIRON. El Museo-taller de Alberto Urdaneta. Estudio descriptivo. Bogot4, Im-
prenta de vapor de Zalamea Hermanos, 1888, p. 71; ENRIQUE URIBE WHITE. Iconografia del
Libertador, Bogota, Editorial Lerner, 1967, p. 62.

26 Archivo fotografico Museo Mercedes Sierra de Pérez “El Chicd”. Sociedad de Mejoras y Or-
nato de Bogota.
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Similar es el caso de EDUARDO SANTOS quien tuvo una hija, CLARA,
que fallece a muy temprana edad, y seria la inica heredera de su vasta
coleccidn, y también su esposa LORENCITA VILLEGAS (1892-1960) mue-
re algunos aflos antes. La diferencia radica en que el ex presidente rea-
liza su donacidn en vida, dejando estipulado las entidades ptublicas que
recibirian las piezas de su coleccién y sus acciones en pro del fomento
del patrimonio nacional como lo fue la Junta del Fondo Eduardo Santos
de la Academia de Historia, su actuacién en el campo cultural no se
limitaria s6lo a eso, como se vera mas adelante en este trabajo.

[I. COMERCIO DE ANTIGUEDADES, BUSCANDO JOYAS ENTRE
LOS RINCONES PERDIDOS. EL CASO DE EDUARDO SANTOS Y
ANTONIO CANCINO JARAMILLO

Como resultado del emergente fendmeno del coleccionismo, empiezan
a surgir a inicios del siglo xx en Bogota y otras ciudades prosperas eco-
nomicamente, almacenes centrados en la venta de antigiiedades que
suplian las necesidades de la burguesia colombiana en la busqueda,
seguimiento y adquisicion de muebles y objetos. Esta relacion de con-
veniencia entre ambas partes la podemos ver en lo expresado por el
historiador Josk Luis CaNo (2001).

... puede encontrarse una relacion estrecha entre los anticuarios y los colec-
cionistas de la burguesia enriquecida por la industria [...] con la finalidad de
legitimarse como clase social ascendente, [que] ird apropiandose poco a poco
de los valores culturales (CANO, 2001: 19).

Uno de los primeros almacenes en Bogota, dedicados al comercio de
libros, muebles, y cualquier objeto del pasado, inclusive arqueoldgi-
cos, fue el anticuario de ANTONIO CANCINO JARAMILLO, de quien se hara
mencién con profundidad mds adelante. Por ahora, podemos decir que,
como coleccionista innato, buscaba lo que él consideraba joyas entre los
rincones perdidos y que luego exhibiria en su tienda. Las caracteristicas
de estas piezas son descritas, continuando con CANO como objetos con:

.. factores de rareza y escasez relativos, bien a la propia produccién de un

artista, bien en lo tocante a las obras del pasado, al inexorable paso del tiempo
y ala disminucién de su nimero (CANo, ibid.: 28).

Dejando claro que la vision del coleccionismo de antigliedades toma la
“idea de gusto estético proyectada hacia una adquisicion determinada
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desde el momento de que [...] queda constituida por ejemplares tnicos,
esencialmente insustituibles e irreproductibles” (CANoO, ibid.). FRANK
ARNAU (1961) explica con mas detalle esa relacion simbidtica existente
entre la apertura de negocios de antigliedades y el florecimiento de la
creciente clientela coleccionista colombiana. Segtn él varios motivos le
dan existencia al negocio de las antigiiedades: la aficién, las tendencias
de la moda, el sentido de la belleza, la acumulacién de capital refleja-
do en poseer piezas por vanidad, que dan un estatus a su duefio y “el
deseo de pavonearse a los ojos de los demdas mediante el valor de los
objetos coleccionados y elevar de este modo el propio prestigio perso-
nal” (ARNAU, 1961: 20).

Como vimos en los dos parrafos anteriores, el coleccionismo de
antigiiedades, conformado por circulos sociales restringidos a la éli-
te, buscaban a través de la posesion de antigiiedades tres aspectos: la
legitimacion como clase social ascendente, el gusto estético hacia las
obras del pasado y el prestigio personal a través del valor de los obje-
tos coleccionados. A esto se le suma lo expuesto por PIERRE BOURDIEU
que tomando una cita de MARCEL PROUST habla del “arte infinitamente
variado de marcar las distancias” (PROUST: s. f., citado por BOURDIEU,
1988: 63) cuando se habla del uso de “bienes simbdlicos” por parte de
un segmento de la sociedad como un acto de marcar profundamente los
“contrastes privilegiados que acreditan la ‘clase’ (BOURDIEU, ibid.). Con
los ejemplos vistos de GARciA HEVIA y URDANETA podemos aportar un
aspecto mas, el interés por contener a través de los objetos la historia y
el legado que viene del pasado, sin los objetos el olvido y la pérdida de
memoria seran demolidos por la modernizacién y los cambios de gusto.

Por otra parte, la coleccién de EDUARDO SANTOS es una demostra-
cion de un deseo particular de atesorar objetos del pasado como re-
gistros materiales de valor historico, siendo esto una accién heredada
de los coleccionistas del siglo X1x, en palabras de BOURDIEU “poseer
lo ‘antiguo’, es decir, esas cosas presentes que pertenecen al pasado
-la historia acumulada, atesorada, cristalizada..” (BOURDIEU, ibid.:70).
Mas adelante, dichos objetos, donados por él y contextualizados en
museos centrados en un periodo de la historia de Colombia atraeran
aportes econdmicos asi como donaciones de amigos y conocidos del ex
presidente, como muestra de patriotismo y también como un legado
de las élites que pueda dar fe de su riqueza y generosidad personal al
servicio del pais para la creaciéon de un modelo de identidad nacional
y lugares de la memoria histérica visto asi por sus contemporaneos.
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A. EDUARDO SANTOS MONTEJO, fildntropo e insigne benefactor
de la cultura en Colombia en la seqgunda mitad del siglo xx

Fue EDUARDO SANTOS MONTEJO (1888-1974) presidente de Colombia
durante el periodo de 1938-1942 (Imagen 15), quien ademas de po-
litico del Partido Liberal incursioné en el periodismo trabajando ini-
cialmente como redactor para el diario de quien fuera su futuro sue-
gro, ALFONSO VILLEGAS. Mas adelante SANTOS compraria El Tiempo y
se casaria con LORENZA VILLEGAS dando un empuje tal a la empresa,
que afios mas tarde se convertiria en el periddico de mayor circulacién
nacional. De igual forma, fue miembro correspondiente de la Academia
Colombiana de Historia y director de lamisma de 1959 a 1962. Fue uno
de los coleccionistas privados que doné la mayor parte de sus piezas
histoéricas a los museos Colonial, Nacional y a los dos museos que ha-
cen parte de esta investigacion en el que, CRISTINA CORSO y JUAN DARIO
RESTREPO encontraron que “apoyaba la idea que el futuro ciudadano
colombiano conociera no soélo las historias sino las imagenes de los
héroes” (CORSO y RESTREPO, 2009).

Imagen 15. ANONIMO. EDUARDO SANTOS en compaiiia de su esposa LORENCITA VILLEGAS (Ha.
1940)%.

27 Imagen tomada de [www.colarte.com], descargada el 5 de junio de 2012.
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Al igual que ALBERTO URDANETA, el ex presidente también pensé
en el uso de las imagenes de los héroes como parte de la educacién.
Por un lado, URDANETA usaba las imagenes como canon para los es-
tudiantes de pintura de la Escuela de Bellas Artes y el conocimiento
de la producciéon europea a nivel artistico, sin olvidar el uso de éstas
para su periédico. EDUARDO SANTOS interpret6 ese poder de la imagen
como un proceso evangelizador laico en el que se reconocerian histo-
ricamente aquellos personajes modelo de ciudadano para las futuras
generaciones.

A partir del documento “Casa Museo 20 de julio libro de compras y
donaciones”, la donacién Santos ingresé a la Quinta de Bolivar en dos
tandas, la primera en 1951 (Museo, s. f: 709) de la que no se tiene un
listado preciso y la tiltima en septiembre de 1958, en diciembre de ese
mismo afio retira 67 piezas que el museo tuvo en calidad de depdsito
transitorio, algunas de ellas ingresarian mas adelante a la coleccion de
la Casa Museo del 20 de julio de 1810. El total de la donacién era de
115 piezas que comprendia cuadros, escritos autégrafos o impresos y
otros objetos. Algunas provenian de la “Sala Eduardo Santos” del Mu-
seo Nacional inaugurada en 1959 y otras de su domicilio en Bogota.

En el caso del Museo del 20 de julio de 1810, fueron encontrados
varios registros: 43 piezas entre manuscritos, cuadros, grabados y ob-
jetos varios (ver Anexo 1), con fecha 30 de septiembre de 1960%. El
documento muestra qué piezas entregaba SANTOS como prueba de su
apoyo incondicional a la Casa Museo recién fundada. Piezas estelares
como la copia del Acta de Independencia impresa en Paris en 1850
por la Casa Lemercier, que, apoyaba la idea de identidad nacional al
mostrar un documento con las firmas de los signatarios que estaban
reunidos en 1810 en el proceso independentista con la Corona Espa-
nola. Otras piezas fundamentales en la elaboraciéon de la identidad
son los retratos de proceres, entre hombres y mujeres que tuvieron
protagonismo en los hechos revolucionarios posteriores al Grito de In-
dependencia. Recordemos que para el ex presidente la imagen de los
personajes historicos era un movil para la educacién y la formaciéon
del nuevo ciudadano colombiano. Como reconocido coleccionista, SAN-
TOS doné piezas que daban cuenta de elementos cotidianos de la élite

28 Donaciones y traslados afio 1960. Archivo del Museo de la Independencia. Folios 85 a 87.
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neogranadina colonial, poscolonial y republicana evidenciados en los
braceros de plata, el florero de porcelana francés, las piezas de porce-
lana inglesa y de la Fabrica de Loza de Bogota; no es del todo banal que
dichas piezas reflejen también un deseo implicito de dar a conocer al
publico en general lo que SANTOS como miembro de la élite contem-
poranea al surgimiento del Museo del 20 de julio de 1810 consideraba
como valioso, digno y museal.

No sélo se trataba de una simple donacién de piezas sino del total
apoyo que el ex presidente brindaba como presidente de la Academia
de Historia y quien presidio, ademas, la Comision especial constituida
por el gobierno nacional para la escogencia de los objetos histdricos exis-
tentes en los museos nacionales de Bogotd y que han de ser trasladados
a la Casa del 20 de julio®®, creada con el Decreto 1517 del 25 de junio
de 1960.

Al legar piezas cuya autenticidad fue dada por él mismo y los miem-
bros de la Academia, mostraban un poder de conocimiento y legitima-
cion histdrica por parte de SANTOS al ser poseedor de una vasta colec-
cion y pertenecer a los circulos politicos e histéricos del momento.

Por otra parte la autenticidad de los objetos dependia de su duefio
original, de la familia reconocida por la sociedad que en varios casos
el propio ex presidente visita como perito avaluador para calificar la
originalidad de las piezas ya fuera para su propia coleccién o para ser
remitidas a algin museo, lo que hizo que muchas personas acudieran
a su oficina a ofrecer piezas.

Es, en el caso de la Casa Museo 20 de julio de 1810 en el que SANTOS
se convierte en guia omnipotente, paternal y celoso guardian, quién,
segun la investigacion de DANIEL CASTRO BENITEZ, hacia parte del “cir-
culo politico y cultural de la ciudad [que] se identificaba con la confi-
guracion de una historia patria tradicional y de una memoria ejemplar
de la independencia” (CASTRO, 2012: 23).

Sin embargo, cabe preguntarse coémo llegd EDUARDO SANTOS a tener
semejante injerencia en la transformacion de la casa esquinera de la
Calle 11 con carrera séptima, segin DANIEL CASTRO el protagonismo
que tuvo el ex presidente junto con ALBERTO LLERAS en la creacién del
Frente Nacional, ademas de propulsor de todos los eventos conmemo-

29 Presidencia de la Republica. Diario Oficial, afio xcv1i, n.° 30.271, Bogotd, 1960.
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rativos del sesquicentenario le dieron la posibilidad de tener el control
tanto del museo como de la celebracion.

Las dos razones dan a entender el por qué SANTOS, siendo ex pre-
sidente liberal y personaje reconocido en el pais, recibe de manos del
propio LLERAS el proyecto como presidente de la Academia Colombia-
na de Historia para:

[...] identificar y ordenar los bienes simbélicos en los que ese grupo humano
debia reconocerse y de esta manera jerarquizar valores, que por consiguiente
eran similares a los de las mismas clases que los seleccionaban y catalogaban
(CAsTRO, ibid.: 38).

Las labores del ex presidente hacia el nuevo museo no terminarian el
dia de su apertura; el viernes 19 de julio de 1960, en el mismo Museo
segun el propio DANIEL CASTRO se encuentra un archivo epistolar en-
tre el director fundador GUILLERMO HERNANDEZ DE ALBA y EDUARDO
SANTOS, algunas de las cartas del propio HERNANDEZ al ex presidente
para pedir su intercesién en algiin caso de adquisiciones de piezas, sus-
cripciones a revistas especializadas en museos, o para cualquier acto
en pro del acrecentamiento y mejoramiento tanto del museo como de
la coleccion.

El, “el mas insigne benefactor de la Casa Museo del 20 de julio”, se-
gun el propio Director-Fundador, cabeza paterna de la Academia de
Historia, tendria la figura de maxima autoridad casi religiosa como
para bendecir la primera piedra del nuevo proyecto, continia CASTRO
narrando parte de la génesis del naciente museo:

El mensaje inicial que recibia el visitante estaba consignado en una gran
placa de piedra que tenia un texto encomendado a EDUARDO SANTOS, lo cual
producia una especie de bendicidn ritual para este altar de la patria por parte
del politico liberal de reconocida trayectoria y que [..] tenia sangre procera
en sus venas [la de la heroina santandereana ANTONIA SANTOS]. La sentencia
inicial era contundente: “En esta casa el 20 de julio de 1810 naci6 la Republica”
(CASTRO, ibid.: 160).

Ademas, en el interior del museo se fundé una sala con su nombre
“cuya voluntad inicial fue la de instalar en ella el caracter de ejempla-
ridad y testimonio de generosidad del ex presidente” (CASTRO, ibid.:
180, 181). La sala que llevaria su nombre, cambiaria de denominacién
a los pocos afios de la desaparicion del ex presidente: HERNANDEZ DE
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ALBA, quién hizo este acto de agradecimiento y adulacién hacia el po-
litico y periodista boyacense, lo cambia por el de Sala del Libertador.
En la nueva sala inaugurada en 1980 estaban exhibidas -como lo ex-
presa DANIEL CASTRO- con palabras del propio HERNANDEZ DE ALBA,
“reliquias inapreciables y Unicas del Padre de la Patria” y las cuales
“correspondian a variadas etapas de su gloriosa vida” (CASTRO, ibid.:
182). Como parte de un reacomodamiento del museo que, a causa del
caracter homogéneo de la coleccidn no podia centrarse en la imagen de
la Bogota antigua y el Grito de Independencia.

Antes de finalizar con el papel de EDUARDO SANTOS como coleccio-
nista y filantropo, ponemos a consideracién un fragmento de la carta
escrita por el propio SANTOS a su amigo GERMAN ARCINIEGAS en el que
se hace evidente su amor paternal por la Casa del Florero:

Para la preciosa casa del 20 de julio, que lo va a dejar a usted estupefacto,
porque pelea con el Museo Colonial en cuanto a belleza y encanto, no pudo
destinarse nada (para la exposiciéon en preparacion en Caracas), porque aquel
es un museo limitado a los primeros veinte afios del siglo XIx, que poco a poco
esta tomando caracteres de joya, y ademas dejando desocupada mi casa. Pero
alla estan mejor las cosas que aqui*® (CASTRo, cit: 181).

B. El anticuario mds vetusto de Bogotd.
ANTONIO CANCINO, librero, coleccionista y
meticuloso mercader de objetos del pasado

Dentro del proceso de consecucion de piezas histdricas y artisticas en-
contramos el ya nombrado ANTONIO CANCINO JARAMILLO (1884-1960)
(Imagen 16), la informacion que sigue es de su hija MARIA CRISTINA a
través de una entrevista concedida el 12 de diciembre de 2012 (ver
Anexo 2).

30 FonDO EDUARDO SANTOS. BLAA, Caja 1, Carpeta 6, Folio 967, Citado por DANIEL CASTRO en
su tesis de Maestria.

49



Identidad nacional y conflicto de intereses

Imagen 16. ANONIMO. Copia de albiimina sobre papel. El anticuario Antonio Cancino en su al-
macén, rodeado de las piezas que comerciaba (Ha. 1940). Coleccion MARiA CRISTINA CANCINO3!.

ANTONIO CANCINO naci6 en Rionegro, Antioquia de padre italiano. Muy
joven, llega con su familia a Bogota y se instalan en una casa quinta de
Chapinero. Sus estudios los cursa con los Hermanos Cristianos de la
Salle y luego con los P. P. Jesuitas. El primer almacén que CANCINO abre a
mediados de los afios 1920 es la libreria La Luz, que se centra en libros
antiguos y estaba ubicada en el centro de Bogota. Lo de las antiglieda-
des comienza cuando, segin su propia hija “él estudiaba muchisimo y
sabia todo sobre los museos europeos. Y dijo ;como en Europa y todas
partes del mundo y Sur América no tenfan un almacén de antigiieda-
des?”% Lo anterior complementa la situacion de la muerte de su ma-
dre, quien como parte de la herencia le deja varias antigiiedades, como
objetos pertenecientes al General JosE MARIA CORDOVA. Inicialmente
CANCINO visita algunos sitios de Bogota en busca de muebles y objetos,
después empezé a recorrer Boyacd, Antioquia y lleg6 hasta el Ecuador.
Con el tiempo las personas le ofrecen en su almacén cualquier tipo
de antigiiedad. Mas tarde hace sociedad con la sefiora MARGARITA

31 Imagen tomada de Pioneros de las antigiiedades en Colombia. [www.mariacancino.com],
descargada el 5 de junio de 2012.
32 Entrevista a MAR{A CRISTINA CANCINO. 12 de diciembre de 2012, ver Anexo 2.
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ESCOBAR, esposa de ALvARO GOMEZ HURTADO y vende antigiiedades en
el Edificio de El Mensajero en la Calle 11 entre carreras 5.2 y 6.2, hasta
la década de 1950 cuando se independizé y paso6 su negocio a la Casa
Consistorial en la Plaza de Bolivar. Su hija afirma que “mi papa ayudé
y apoy6 a los museos en la adquisicidn, organizacién y catalogacion
de algunas de las piezas. Vendié al Museo Nacional, Colonial, Quinta,
en algunos casos asesord sobre la veracidad de algunas” e incluso lo
llamaban de algunos conventos para que les dijera cudles piezas eran
buenas e identificar obras de pintores reconocidos de la Colonia.

Segun la informacién encontrada en la pagina web del almacén de
Maria Cristina Cancino, su padre “inicia su coleccién de antigiiedades
de la cual surge un interesante y cultural epicentro que reunia a per-
sonas de la sociedad cachaca; entre ellos artistas, extranjeros y emba-
jadores” (CANCINO, 1.° de octubre de 2012)%%. En la entrevista, MARIA
CRISTINA habla de personajes connotados como LAUREANO GOMEZ 0
GUILLERMO HERNANDEZ DE ALBA, quien pasaba en repetidas ocasiones
para ver qué nueva pieza habia, ya fuera para su coleccién privada o
para aconsejar su adquisicion a la Quinta de Bolivar, al Museo de Arte
Colonial o la Casa del Florero. Cliente recurrente fue también el ex pre-
sidente SANTOS, quien tuvo una larga amistad con CANCINO y compraba
piezas para su coleccién privada, objetos para el mausoleo del Cemen-
terio Central y también para decorar la hacienda Bizerta.

Segun la investigacidn de la ex directora de la Quinta de Bolivar, D1a-
NA TORRES DE OSPINA (TORRES, 1999), de 1928 a 1942 ingresan a la
Quinta de Bolivar 38 piezas adquiridas en su almacén (Anexo 3). Sus
hijas MARIA CRISTINA y MARY CANCINO, heredaron el almacén cambian-
dole el nombre inicial de Almacén de Antigliedades -Libreria La Luz-,
por el de Anticuario de las Hijas de Antonio Cancino. Ellas no vendie-
ron piezas a la Quinta de Bolivar, pero si al 20 de julio, debido a que su
padre habia fallecido antes de la apertura de este museo. Desde 1950 y
hasta 1998, el almacén funcion6 en la Casa Consistorial, entre la Cate-
dral Primada y la Capilla del Sagrario en el costado oriental de la Plaza
de Bolivar.

33 Pioneros de las antigliedades en Colombia, en [www.mariacancino.com], descargada el 5
de junio de 2012.
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De acuerdo con las ofertas de venta que ANTONIO CANCINO hizo a
los museos Quinta de Bolivar y 20 de julio, ademas de la informacién
suministrada por su hija MARIA CRISTINA, se puede evidenciar que éste
comerciaba con objetos, documentos y mobiliario, reuniendo coleccio-
nes centradas en un periodo de la historia del pais desde materiales ar-
queolégicos, la Colonia, pasando por la Independencia hasta finales del
siglo X1X, reuniendo piezas relacionadas con personajes importantes a
nivel histérico, escuelas de arte o disefio; ejemplo de ello se evidencia
en el membrete de las cuentas del almacén (Imagen 17) con la siguien-
te leyenda: “Almacén de antigiiedades. Objetos indigenas-libros-curio-
sidades del pais”.
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Imagen 17. Detalle del membrete que encabeza un recibo presentado por ANTONIO CANCINO
de algunos objetos vendidos a la Quinta de Bolivar el 28 de octubre de 193134

Segun lo recuerda la sefiora MARIA CRISTINA CANCINO, su padre fue
el primero que consiguié tanto cuadros de GREGORIO VASQUEZ, de
FIGUEROA, como bronces europeos. Le gustaba coleccionar objetos y
correspondencia de SIMON BOLIVAR, cosas tipicas colombianas, piezas
precolombinas, objetos utilitarios, vajillas francesas, esculturas y pin-
turas colombianas, marcos incrustados en carey y hueso, barguefios;
también incursioné en la elaboracién de réplicas de muebles colonia-
les que se exportaban a otros paises. Con lo anterior, unido al listado
de piezas adquiridas por la Quinta de Bolivar (Anexo 3) se evidencia
el gusto de ANTONIO CANCINO por adquirir piezas para su coleccién y
almacén relacionadas de igual forma con los objetos provenientes de

34 cMQB. Archivo, p. 561.

52



Andrés Jacobo Contreras

la élite bogotana del siglo xix. Elementos que representan el deseo de
esta élite de acercarse al estilo de vida europeo. Piezas exhibidas en su
anticuario que, al ser ofertadas por un conocedor y comerciante como
CANCINO, tendrian aprobacion de la élite, pues las escogian para el mu-
seo historico como simbolo de sus aspiraciones identitarias de nacidn.
Es de notar que entre las piezas adquiridas por los miembros de la
Academia de Historia al anticuario de CANCINO figuran entre otras, cin-
co objetos relacionados puntualmente con SIMON BOLiVAR: la capa azul
bordada con laureles de propiedad del Libertador, tres retratos, la ima-
gen de su tumba y una medalla de la Batalla de Ayacucho.

Por ultimo, cabe resaltar un punto fundamental tratado en la entre-
vista realizada a la sefiora MARIA CRISTINA CANCINO a la hora de esco-
ger piezas para comercializar. Tanto ella como su hermana y su padre
sintieron mayor cercania hacia las antigiiedades lujosas provenientes
de Europa y el exterior, también a objetos realizados por ebanistas y
talladores de la Colonia; lo mas interesante fue que en algin momento
de la entrevista, cuando se pregunté sobre objetos de uso cotidiano de
los estratos sociales medios y bajos, ella se refiri6 a estos artefactos
como “cosas tipicas”, dejando al descubierto también una exclusion so-
cial y un desdén hacia ciertas piezas que en nuestros dos casos de estu-
dio ameritan hacer parte del patrimonio a exhibir, estudiar y divulgar.
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CAPITULO SEGUNDO
LA MEMORIA HISTORICA EN EL AMBITO DEL MUSEO

A continuacion se abordara la construccion de la memoria material de
las instituciones museales a partir de: 1. Los inmuebles que albergan
los museos, 2. Las colecciones que se van adquiriendo por medio de
préstamos, compras, traspasos y donaciones hechas por privados, y 3.
El interés de sus creadores por fundar espacios de memoria histérica
mediante un modelo de identidad de Nacion.

El nacimiento de los museos Quinta de Bolivar y Casa Museo del
20 de julio de 1810, estan relacionados con fiestas patrias de gran im-
portancia, que enmarcan el nacimiento de una naciéon independiente y
con soberania. Los hechos histdricos de el Grito de Independencia ini-
ciado el 20 de julio de 1810 en la Plaza Mayor de Bogota y la Batalla
de Boyacd, ocurrida el 7 de agosto de 1819 en el puente de Boyaci,
enmarcaron las fiestas patrias de 1910 y 1919 en las que atn no exis-
tian ninguno de los dos museos y, por ende, tampoco colecciones que
relataran los hechos y personajes de la Independencia; lo que si existia
eran eventos publicos que reunian grandes masas para la representa-
cion teatral sobre la vida y obra de un procer, carrozas que llevaban
mujeres vestidas como alegorias de la libertad con vestidos blancos y
sobre la cabeza coronas de laureles, asi como celebraciones litargicas
en la Catedral Primada, la Iglesia de la Veracruz y presentaciones de re-
vistas militares por parte de la Escuela Militar de Cadetes General José
Maria Cordova. Para enmarcar la necesidad que el pais tuvo en todo lo
relacionado al papel de los museos y las celebraciones que les dieron
vida, nos remitimos a la siguiente idea de DANIEL CASTRO:

El centenario de la independencia en 1910, asi como el sesquicentenario
realizaron por consiguiente todos los intentos para proponer, activar y darle
sentido a esos escenarios de la conmemoracién categorias monumentales y
dotarlos de una carga de sacralizacién y veneracién, que compitiera con la
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aparente deshumanizacién del producto de la denominada modernidad ur-
banistica (CASTRO, 2012: 87).

Para la construccion de dichos espacios, AMADA CAROLINA PEREZ habla
de los “olvidos y contradicciones que tales representaciones estable-
cieron” (PEREZ, 2011: 76) vienen de procesos constitutivos de nacion
del ultimo cuarto del siglo x1x. Los autores pertenecian al

estado central [...] [0] iniciativas privadas relacionadas con los intereses de
las élites locales, para quienes resultaba importante construir una memoria
publica sobre la participaciéon de sus ancestros [..] en cuanto les permitia
situarse en un lugar particular en el presente (PEREZ, Ibid.: 98).

Mas adelante, la misma investigadora se refiere a la participacion del
resto de la sociedad, ese publico que

[...] al parecer era el destinatario de algunas de las representaciones elaboradas
por las élites, pero que practicamente era silenciado a la hora de convertirse en
un actor relevante en el proceso de la transicion politica [e histérica] (PEREZ,
ibid.: 98).

Convirtiéndolo en simple espectador y jamas actor de la historia. Entre
ese grupo obviado por el proyecto “patriarcal y elitista” (ACHUGAR,
2002, citado por LLERAS, 2011: 25) caben destacar “las mujeres, la po-
blacién indigena, los negros, poblacion esclava, analfabetas, y en mu-
chos casos personas sin posesiones” (ACHUGAR, 2002, ibid.).

Dentro de este proyecto de formacién de nacion moderna, dife-
rentes aspectos culturales y conmemorativos cobran importancia en
la consolidacion del imaginario de la nacidén a comienzos del siglo xx.
Prueba de ello son eventos como la celebracion del Centenario de la
Independencia, a través de la Exposicion del Centenario y la inaugura-
cion del Parque de la Independencia (1910); asi como la exaltacién de
préceres por medio de la ereccién de esculturas en lugares publicos;
ademas, de otras evidencias del cambio del aspecto de la ciudad que el
historiador TOVAR narra en el siguiente parrafo:

... en los nombres de calles, plazas y fendmenos del paisaje [urbanistico], en
los monumentos, en la estatua, el mausoleo®, el cuadro, la medalla y en el
calendario de la nacidn, con sus efemérides y festividades (TOVAR, 1997: 157).

35 Segun el mismo autor, para 1938 se realizd un inventario de los mismos en Bogota a cargo
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Asimismo, para esta ocasion, se encargaron a diferentes artistas con-
notados la elaboracién de pinturas para los museos y edificios guberna-
mentales; incluso, concursos nacionales para seleccionar un repertorio
de poemas alegoricos a los sucesos independentistas, y la “mejor” obra
de ensefianza para los profesores relacionada con historia.

La Historia de Colombia para la ensefianza secundaria fue la esco-
gida, escrita por los miembros de la Academia de Historia GERARDO
ARRUBLA (1872-1946) y JESUs MARiA HENAO (1870-1942) quienes,
segun el historiador BERNARDO TOVAR ZAMBRANO (1999) compartian,
entre otras cosas, la misma ideologia politica conservadora, la concep-
cion de la historia positivista y patriotica. Ambos fueron testigos de los
estragos y las pérdidas a raiz de la Guerra Civil, asi como los traumas
por la critica situacion de un pais que perdia territorios como el caso
del proyecto del Canal de Panamd. Colombia se encontraba en la mi-
seria, dividida por las facciones politicas; ese conjunto de situaciones
“planteaba la urgencia de rehacer los fundamentos de la patria y los
lazos de unidad nacional” (TovVAR, 1999, ibid.).

Aunque el libro fue una “narracién dedicada a registrar los sucesos
y personajes importantes en el acontecer politico, militar, institucional
y eclesiastico” (TOVAR, ibid.) tuvo un

caracter acontecimental, anecddtico, romdantico y patriético [..] [que] por
mas de medio siglo ejerci6 una influencia primordial en la nocién de historia
nacional de muchas generaciones de colombianos (TOVAR, ibid.).

Tanto en las aulas de clase como en ambos museos, fue la hoja de ruta
que tuvieron los directores al momento de crear la identidad de nacién.
Uno de los autores del libro fue GERARDO ARRUBLA, quien se desempe-
N6 como director del Museo Nacional y tuvo incidencia notoria en la
fundacion de la Quinta de Bolivar. ARRUBLA ley6 el discurso de apertu-
ra de la Quinta y, en los documentos fundacionales del museo apare-
ce dentro de la comisién encargada de la escogencia de piezas, dando
visto bueno a las adquisiciones hechas por la Academia de Historia a
coleccionistas privados y al anticuario de CANCINO (ver Anexo 2).

de ROBERTO CORTAZAR, miembro de la Academia de Historia. En él estaban registrados “37
monumentos, 22 estatuas, 65 bustos, 13 medallones y 125 lapidas (que incluye placas y
losas)” dedicados a la memoria de personajes notables de la iglesia, la milicia y la politica,
entre otros. Lo anterior demuestra el aumento del niimero con relacién a las tltimas déca-
das del siglo x1x. (TOVAR, cit.: 157).
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Otros valores de identidad nacional creados fueron el Himno Na-
cional (difundido en 1887, y proclamado por la Ley 33 de 1920), el
escudo definitivo para los Estados Unidos de Colombia (1834), que
empieza llamarse asi desde 1889, y la instauracion de fiestas patrias
que rememoran fechas de sucesos histéricos independentistas (20 de
julio mediante la Ley 60 de 1873 y 7 de agosto decretado en 1879),
asi como la muerte del Padre de la Patria, el 18 de diciembre de 1830.
Por ultimo, cabe resaltar una celebracién que mostro6 el interés de la
élite por el respeto, la admiracién y la filiacién a las raices hispanicas:
fue a través del cuarto centenario de la llegada de CRISTOBAL COLON a
Ameérica (1892) que, tanto el Gobierno Nacional como las élites institu-
cionalizaron el 12 de octubre como el “dia de la raza”.

Dentro de ese marco de conmemoracion y festejos, estuvo la creacién
de museos histdricos en Bogota, aparte del Museo Nacional de Colombia
fundado en 1823 como la institucién que presentaba la nueva nacién
recién independizada enmarcando un nuevo capitulo para la historia de
Colombia. Para la celebracién del Centenario de la Batalla de Boyaca en
1919 se crea la Casa Museo y Biblioteca Quinta de Bolivar y 40 afios mas
tarde, con la celebracion de los 150 afios del Grito de la Independencia
abre sus puertas el Museo del 20 de julio de 1810 en 1960.

Con la apertura de estas entidades se comenzaron a formar sus
colecciones por medio de traspasos de piezas provenientes de la Aca-
demia Colombiana de Historia y del Museo Nacional de Colombia, asi
como la adquisicion por medio de compra de objetos a coleccionistas
privados y anticuarios como ANTONIO CANCINO; de igual forma el reci-
bo de donaciones, entre otras la del ex presidente SANTOS; las piezas
elegidas estaban relacionadas cronolégicamente con los dos momen-
tos especificos de la historia de la Nacién que se deseaba exhibir en los
inmuebles destinados como museos.

La busqueda de un modelo de identidad de Nacién que se reflejara en
ambos museos, respaldada por las clases dirigentes y la burguesia del
momento en que fueron creados (1919 y 1960), demuestra que fueron
medios de difusion de las élites para consolidar su particular imagen de
nacion, a partir de sus gustos e intereses. Sus discursos fundacionales
fueron sustentados en unas colecciones especificas constituidas por las
élites que legitimaran y perpetuaran su propia imagen. Otro caso es el
que la musedloga CRISTINA LLERAS (2011) refiere como los factores que
centralizaron la identidad cultural mucho antes de la Constitucién Po-
litica de Colombia, proclamada en 1991. Dichos factores son “la idea de
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una raza, una religion y un idioma” (LLERAS, 2011: 2) entrelazados en
esa “concepcion ideoldgica” (LLERAS, ibid.) develada en las colecciones
de museos como la Quinta y el 20 de julio de 1810.

El caso de la Casa Museo del 20 de julio de 1810, fundado por el
historiador GUILLERMO HERNANDEZ DE ALBA tomaba como modelo
el ya citado libro Historia de Colombia para la ensefianza secundaria,
escrito por ARRUBLA y HENAO para la conmemoracion del centenario.
Lo interesante de tomar como guia un libro escrito medio siglo antes
es que para finales de los afios 1950 comienza a germinar una critica
social por parte de historiadores como INDALECIO LIEVANO AGUIRRE,
quien publica a manera de articulos en la Revista Semana “Los grandes
conflictos econémicos y sociales de nuestra historia” recopilados en un
libro. Por medio de éste se involucraba a los ciudadanos de las clases
medias y pobres en la historia nacional y se hizo una profunda critica a
las élites. Este es uno de los ejemplos de la nueva historia emanada de
las universidades que, como subraya DANIEL CASTRO, al no compaginar
con la dindmica de la Academia de Historia como “vientos de cambio y
la transformacién” (CASTRO, ibid.: 98) no influyé de manera notable en
las perspectivas puestas sobre el museo a punto de fundar.

En el nuevo museo nada podia faltar dentro de lo que la Academia
de Historia y las élites creyeron conveniente, un ejemplo de esto lo po-
demos ver en el siguiente parrafo tomado de una entrevista hecha por
Lucy NIETO al director del Museo, 12 afios después de la inauguracién:

Cada sala es un capitulo de un texto de historia. Su instalacién es
monografica, de ahi la denominacion de cada una de las salas [...] Salén
del Florero [...] Sala del Acta de la Independencia [...] Sala de la Prensa
[...] Sala de la Junta Suprema, Sala Narifo, Torres, Caldas, Sala Liberta-
dor, Santander y Heroinas de la Independencia Nacional, Galeria de los
Firmantes del Acta del 20 de julio, Sala del Reloj (N1ETO, 1972, mayo).

Para el Museo Histérico de la Quinta de Bolivar los ejes primordiales
fueron la figura del Libertador SIMON BOLIVAR y la Batalla del Puente
de Boyaca. La casa estaba dividida en diez salas y cuatro espacios ane-
X0s a saber:

Vestibulo, Salén principal, Sala José Ignacio Paris, Sala de juego, Biblioteca,
Dormitorio, Sala de la tertulia, Comedor, Pinacoteca, Antigua cocina, Alberca,
Mirador, Caballerizas (Levantadas en los afios 1940), Patio interior3.

36 cMQB. Piezas en dialogo, 2007,[www.quintadebolivar.gov.co/piezasendialogo.swf ].
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La génesis de ambas instituciones se da por la intervencién de
dos colectividades que para la época tenian injerencia plenipotencia-
ria respecto de la conservacion de lugares historicos. Hablamos de la
Sociedad de Mejoras y Ornato de Bogota que tendra en sus manos la
materializacidon de la Biblioteca y Museo en la Quinta de Bolivar, y la
Academia de Historia sera quien impulse y de forma al Museo del 20
de julio de 1810.

I. CONTEXTO DE LOS MUSEOS HISTORICOS
A. Museo Histérico de la Quinta de Bolivar®”

El Museo se encuentra alojado desde 1922 en el inmueble llamado an-
tiguamente Quinta de Portocarrero construida en los albores del siglo
XIX (Imagen 18).

13 = Porteds de is Oulsls Bolivar Boged (Colomeis) - For G Cobliar

Imagen 18. GUMERSINDO CUELLAR JIMENEZ. Albiimina sobre papel. Portada de la Quinta de
Bolivar (Ha. 1940)%,

37 Actualmente denominado Casa Museo Quinta de Bolivar.
38 GUMERSINDO CUELLAR (Ha. 1940). Imagen tomada de [www.banrepcultural.org], descarga-
dael 5 de junio de 2012.
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En 1820 la finca fue adquirida por el gobierno politico del Estado de
Cundinamareca,

..dicha compralahace anombre del Excmo. Sefor Vicepresidente, y del Estado,
para mejorar ademas la finca en el modo posible y presentarla al Excmo. Sefior
Libertador, Presidente de la Republica, SIMON BoLivAR” (Sociedad de Mejoras
y Ornato de Bogot3, 1930: 2).

El regalo para BOLIVAR es

... una pequeia demostracion de la gratitud y reconocimiento en que se halla
constituido este Departamento por tan inmensos beneficios de que lo ha
colmado su Excelencia restituyéndole su libertad” (smMoB, ibid.: 2).

Segun el texto de la Sociedad de Mejoras y Ornato de Bogot3,

.. €l 28 de enero de 1830 [..] ha dispuesto S. E. por el amor y la adhesién
que tiene al Sefior JoSE IGNAcIO PARIS [...] en cedérsela gratuitamente [...] para
que como cosa propia habida con justo y legitimo titulo disfrute de ella a su
voluntad (SMOB: 2).

No hay que olvidar que el sefior PARIS serd mas adelante, quien dona
la estatua del Libertador realizada por el escultor italiano PIETRO
TENERANI (1789-1869) y fundida en Munich, ubicada en la antigua
Plaza de la Constituciéon de Bogota en 1846, bautizada desde ese mo-
mento Plaza de Bolivar.

Durante casi 90 afios, la Quinta cambié de duefios y, a la vez de usos.
So6lo hasta 1919 el inmueble fue adquirido por el Gobierno Nacional,
por iniciativa de la Sociedad de Mejoras y Ornato de Bogota en cola-
boracién con la Academia de Historia, mediante el decreto 53 de 1919
se cred una Junta “de la Quinta y Museo de Bolivar” para “adquirir los
objetos que a juicio de la Sociedad de Embellecimiento deben figurar
en el Museo Boliviano” (SMo0B, ibid.: 4). Junto al Decreto 53 se sumé la
Ley 47, cuyo articulo 19 declaraba:

Porla cual se dictan algunas disposiciones sobre bibliotecas, museos y archivos
y sobre documentos y objetos de interés publico.

Autorizase al Gobierno Nacional para enviar al Museo Histdrico de la Quinta

de Bolivar los objetos pertenecientes al Libertador que se encuentran en el
Museo Nacional y en otros edificios publicos. La designacién de dichos objetos
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serd hecha por el Ministerio de Instruccién Publica de acuerdo con la Academia
de Historia (Coleccidn Quinta de Bolivar, s. f.: 258).

Por medio de acto legislativo, el Gobierno buscé convertir a la Quinta
en un espacio simbdlico de relevancia para la construccion identitaria
nacional, que

[.] sea destinada Unica y exclusivamente para organizar y conservar en ella
una Biblioteca y Museo Bolivianos, que mantengan siempre vivo en el pueblo
de Colombia el recuerdo y el culto del Padre de la Patria (SMOB, ob. cit. :6).

Como Casa Museo y Biblioteca, estuvo a cargo inicialmente de la Sociedad
de Mejorasy Ornato, pero siempre al amparo de la Academia de Historia,
creada con el Decreto 1808 en 1902

[...] como espacio institucional de regulacion del pasado de lanacién. Laacademia
no sdlo vel6 por la producciéon de escritos histdricos, sino que llevd a cabo una
administracion de las fiestas patrias, los homenajes y las conmemoraciones, asi
como de la organizacién de archivos y museos (PEREZ, 2011: 115).

Dentro del proceso de seleccion de piezas estuvo implicito el deseo de
adquirir y conservar aquellas que tuvieran un valor estético, artistico,
antiguo o histérico. Aparte del valor intrinseco, el museélogo OScAR
NARVAEZ habla de un proceso en el que dichas piezas son musealizadas
por creer en un poder de representacion de un periodo de tiempo, to-
mando las palabras del muse6logo holandés PETER VAN MENSCH

[..] el valor documental de los objetos no depende de sus propiedades fisicas
sino de su asociaciéon con personas o situaciones histéricas (VAN MENSCH,
1992, citado por NARVAEZ: 3).

Asi, NARVAEZ explica que los museos que construyen la identidad “son
como teatros donde la historia nacional y la identidad son (re)creadas
y exhibidas mediante la puesta en escena de grupos de objetos y peda-
zos de informacion” (NARVAEZ, s. f). En la teatralizacion de las hazafias
historicas y sus personajes mas memorables, los creadores del guion
buscaban que el “elenco de estrellas” fuera de primera plana, aquellos
que por sus méritos y distincion, sea buena o mala, pero matizada en
el espectro del templo laico serian representados a través de una re-
creacion de un espacio doméstico, un conjunto de piezas pertenecien-
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tes a un personaje y, por supuesto “pedazos de informacién” unidos y
presentados por medio de un discurso simple y a la vez, saturado de
niveles de nobleza y grandeza; siempre y cuando los niveles de infor-
macién puedan ser controlados y velados por los mismos que hacen su
lectura y sienten que son los Unicos entendidos en la materia. Quienes
estdn expuestos en los museos, se creia que eran quienes existian y
debian permanecer intactos en lugares en donde se detiene el tiempo
y la verdad es una sola. Como ejemplo de la teatralizacion llevada a su
plenitud por los dos museos, presentaremos dos imagenes que mues-
tran el atiborramiento de piezas (imagenes 19 a 22), todo el conjunto
es una demostracién de la exquisitez y la opulencia de una sociedad
adinerada y alfabetizada que ostentaba el poder.

Imagen 19. Sala dedicada a Eduardo Santos en el Museo 20 de julio de 1810, luego denomina-
da Sala del Libertador (Ca. 1980)%.

39 Archivo Museo de la Independencia Casa del Florero. Ministerio de Cultura.
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Imagen 20. Sala Narifio (Ca. 2004)*.

Quinta de Beliver,

o . -

Imagenes 21y 22. ANONIMO. Copia de albtimina sobre papel. Sala de Juego y Alcoba. Album
Quinta de Bolivar (Ca. 1940)*.

40 Archivo Museo de la Independencia Casa del Florero. Ministerio de Cultura. Imagen toma-
da de CasTRO BENITEZ, 2012: 182.
41 Archivo Casa-Museo Quinta de Bolivar. Ministerio de Cultura.
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B. Casa Museo del 20 de julio de 1810%

Bautizada como la Casa Museo del 20 de julio de 1810, inmueble cons-
truido en el siglo xviii, ubicado en la esquina oriental de la Calle 11
con Carrera Séptima (Imagen 23) en donde otrora funcionara en el
primer piso la tienda DE JosE GONZALEZ LLORENTE, duefio del florero
que sirvié de excusa y detonante de la reyerta en contra de la Corona
Espafiola. Al igual que con la Quinta de Bolivar, la histérica casa pasé
por diferentes duefios.

Imagen 23. WERNER BIERMANN. Copia de albiimina sobre papel. Fachada del Museo del 20 de
Jjulio de 1810, imagen tomada desde la intercesion de la Calle 11 con Carrera 7.* (Ha. 1960)*.

Sobrevivié el Bogotazo seriamente dafiada, con los estragos y las lla-
mas del 9 y 10 de abril de 1948, y de ser demolida para construir un
monumento conmemorativo a la reyerta independentista, fue adquiri-

42 Elnombre del museo cambi6 en 2010 a raiz de la reapertura del mismo conmemorando el
Bicentenario de la Independencia. Se rebautizé como Museo de la Independencia-Casa del
Florero.

43 WERNER BIERMANN (1960). Archivo Museo de la Independencia-Casa del Florero. Ministe-
rio de Cultura.
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da para luego restaurarla y crear el Museo mediante la Ley 95 de 1950.
Confirmada por el Decreto 1517 de 1960 con la creacién de la comi-
sion encabezada por el ex presidente SANTOS en el que se decia:

cuya reconstruccién ordena esa ley y que sera inaugurada el dia en que se
conmemora el Sesquicentenario de la Independencia, se dedique a Museo del
Bogota Antiguo y Galeria de los Dirigentes del Movimiento de Emancipacion
de aquella fecha... (Presidencia de la Republica, 1960).

La restauracion de la casa, la adecuacion de espacios expositivos y
la adquisiciéon de piezas “hizo parte [..] [de] mecanismos institucio-
nales e informales de construccion de memoria histérica” (HENSEL, F.
ORTEGA, F. et. al, 2011). Contextualizando un poco la situacién general
en la que Colombia se encontraba en el momento de celebrar los 150
afios del Grito de Independencia, los investigadores HENSEL, ORTEGA
y CHICANGANA nos hablan del contexto en el que germind el proyecto
museal en 1960, no sélo en Colombia sino en la mayoria de los paises
de América:

con la creacién de un museo destinado a guardar la memoria sacra de los
proceres, el pais se topa horrorizado con la violencia inter-partidista que lo
asolaba y se halla con una abigarrada sociedad que no se reconoce, ni siquiera
miticamente, en la preconizada galeria de héroes y batallas gloriosas (HENSEL,
F. ORTEGA, F. et. al, 2011: 28).

En este momento, vemos la entrada en escena del Frente Nacional como
pacto politico excluyente en cabeza de ALBERTO LLERAS CAMARGO,
quien -como vimos antes- puso mucho interés en esta celebracién
dentro de una nueva era politica que habia salido de la dictadura mili-
tar de Rojas PINILLA al igual que 150 afios antes ocurrié con el Virrey
JuaN DE SAMANO* y la Corona Espafiola.

El “pais oficial sobrepuesto al pais profundo” es la problematica que
se repite en el nuevo museo manejado otra vez por circulos excluyen-
tes de la élite. Después de casi medio siglo de haber sido fundada la
Quinta de Bolivar, persiste el afan de la burguesia por inmortalizar su
presencia mediante la creacién de una memoria identitaria particular;

44 JUuAN Josk FRANCISCO DE SAMANO Y URIBARRI DE REBOLLAR Y MAZORRA (Selaya, Cantabria,
1753-Panama, 1821).
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las piezas, el mensaje legitimador y los encargados de desarrollar el
proyecto de la Casa del 20 de julio de 1810 fueron, por decirlo de algu-
na manera, los mismos de la Quinta y Museo de Bolivar en 1919.

La investigacion del actual director de la Casa Museo Quinta de Bo-
livar y la Casa del Florero-Museo de la Independencia, DANIEL CASTRO
cita al director-fundador GUILLERMO HERNANDEZ DE ALBA con su “Cro-
nica de la fundacién de la Casa Museo del 20 de julio de 1810” cuando
describe las salas del museo:

.. se encuentran saturadas de historia, de reliquias y de recuerdos auténticos
de la época gloriosa a que estd consagrado el museo. En las salas se retinen
elementos histdricos auténticos y valiosisimos, relacionados con la vida y la
obra de los grandes préceres (CASTRO, 2012: 2).

De igual manera, CASTRO dice que

gran parte de los lineamientos [...] estaran centradas en sus decisiones perso-
nales o las de un reducido grupo de personas e instituciones las cuales se
sentian a su vez representadas en ese naciente museo (CASTRO, ibid.: 2).

En concordancia que fueron descendientes de proceres y por lo tanto
los vestigios materiales terminarian por convertirse en patrimonio que
conformaria el nuevo museo. Continuando con el texto de HERNANDEZ
DE ALBA, en el que quedan plasmados en placas de bronce los nombres
de aquellos que entregan al nuevo museo sus piezas:

En las cartelas que los ilustran se pueden apreciar los nombres de quienes, con
generosidad suma, han entregado al Museo retratos al 6leo, miniaturas, trajes,
muebles y objetos varios, que dan nuevo titulo al Museo como manifestaciéon
de generosidad y patriotismo (HERNANDEZ DE ALBA, GUILLERMO. Crénica de la
Fundacion de la Casa Museo del 20 de julio de 1810, citado por CASTRO, 2012:

2y 3).

Lo que se refleja en las palabras del director-fundador del Museo es
que, dentro de sus paredes estarian representadas las dos élites: tan-
to las involucradas en la gesta independentista, a través de sus obje-
tos convertidos en simbolos histdricos, como sus herederos naturales,
quienes legaron a la Nacion “como manifestaciéon de generosidad y pa-
triotismo” dichas piezas para los espacios expositivos inspirados en los
hogares de aquellos que, segin su ideal identitario, realmente debian
ser recordados y su huella fuera imborrable en la memoria colectiva.
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Lo anterior dejando concienzudamente de lado a la gran mayoria.
Silenciando su existencia y no dejando lugar en el Templo Civil, nin-
guna manifestacion popular que manche o siquiera opaque la clara y
contundente cuna de quienes en forma patridtica legaron un pedazo
de su historia familiar. En el discurso se niega la participacion de las
clases populares, dejando su figuracion como simples espectadores o
pueblo que sigue a un lider. Al parecer el Unico lugar en el que se esbo-
zaba a la sociedad en general era al llegar al segundo piso y observar
un conjunto de grabados de RAMON TORRES MENDEZ (Imagen 24) co-
nocidos como “Cuadros de Costumbres” que en la Guia Turistica Oficial
del Museo del 20 de julio de 1810 impresa por Movifoto en 1968 decia
“recuerdan las costumbres de la época, sencillas y sanas de nuestro
pueblo bueno” haciendo diferentes actividades en lugares publicos y
en dias en los que todos se reunian en la Plaza Mayor de Santafé.

Imagen 24. MoviroTo. Vista de los Cuadros de Costumbres exhibidas en el vestibulo del se-
gundo piso. Imagen tomada desde el descanso de la escalera. (Ca. 1968)*.

45 Imagen tomada de la tesis de maestria de DANIEL CASTRO BENITEZ, p. 168.
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CAPITULO TERCERO
(PARA QUE COLECCIONAR Y MUSEALIZAR LA
VIDA Y OBRA DE LOS GRANDES PROCERES?

Aqui se interroga sobre el hecho de coleccionar y musealizar*® piezas
dentro de una construccion excluyente de la memoria historica. Siendo
asi un proceso que recayd sobre pocos y dialogaba con un pequefio
grupo de personas lo que repercute y tiene implicaciones en la imagen
de ambos museos para el ciudadano comun.

Para hacer un relato de cdmo la élite construy6 lentamente la iden-
tidad a partir de los primeros afios de lograr la independencia, nos re-
mitiremos al trabajo del historiador BERNARDO TOVAR ZAMBRANO. Lo
que inicia con la Guerra de Independencia como origen de las repre-
sentaciones de “unas tradiciones de pasados heroéicos y de difuntos cé-
lebres” (TOVAR, 1997: 130) desencadena un conjunto de acciones que
buscaban aliviar la necesidad de “elaborar las imagenes, los simbolos,
los rituales, la invencion de la memoria, de la festividad y de la mito-
logia que debia sustentar la construccién del Estado y de la identidad
nacional” (TOVAR, ibid.: 143). Este objetivo se repetira en varias oca-
siones tanto en el siglo XxiIx como en el xX, aquél personaje histdrico
tomado como ejemplo y cuya “biografia ejemplar” (TOVAR, cit.: 149)
servird como paradigma del ciudadano, tendra injerencia en el deseo
por parte de las colectividades elitistas de, como vimos en el capitulo
anterior, hacer parte de la construccidn y de la materializacién de la

46 El objeto en “el interior del museo se transforma en testimonio material o inmaterial del
hombre y de su medio ambiente, fuente de estudio y de exposicidn, adquiriendo asi una
realidad cultural especifica”. (DESVALLEES, ANDRE. MAIRESSE, FRAN¢oOIS. Eds.:2010). Con-
ceptos claves de la Museologia. [http://icom.museum/fileadmin/user_upload/pdf/Key_
Concepts_of_Museology/Museologie_Espagnol_BD.pdf], p. 59, descargada el 25 de marzo
de 2013.
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memoria histérica y la identidad nacional, ésta dltima a partir de “la
identidad simbdlica [...] determinada en valores y normas de la patria
y lanacion” (TOVAR, 1997: 146).

Dicha exclusién social que perme6 varios aspectos de ambos mu-
seos como la escogencia de piezas, el ingreso de colecciones de un re-
ducido grupo econdémico y social, el lente sacralizador de unos pocos
auto elegidos que dirigian las instituciones culturales del caso de es-
tudio, asi como la dindmica a través de un discurso que mostraba al
museo como lugar legitimador de hitos histéricos fundacionales de na-
cion. Confiado en su propia sabiduria y en ser un factor necesario para
la configuracion identitaria de nacién lo que nos hace preguntarnos al
igual que el periodista mexicano CARLOS MONSIVAIS:

;Para que existenlos “espejos de virtudes”? ; Estimulan alos que alli se reflejan?
;Son retratos ideales o metas imposibles? ;Son concebibles las sociedades sin
personajes emblematicos? Si se aplican a los dos siglos de vida independiente
en Iberoameérica, las preguntas se multiplican: ;cdmo se fragua el canon de los
seres ejemplares?, ;quiénes determinan lo canénico de un comportamiento?,
;qué criterios deciden la ejemplaridad?, ;a quiénes califica el Estado de seres
admirables, a quiénes la sociedad y cudles son los puntos de acuerdo?, ;cémo
se forjan, encumbran y consolidan los héroes, las grandes personalidades, los
idolos? (MoNs1VAIs, 2000: 79).

Se suma a la lista de preguntas de MONSIVAIS, la cuestién central de
este capitulo, ;para qué coleccionar y musealizar la vida y obra de los
grandes proceres? Porque, si es cierto, que quienes fundaron ambos
museos tuvieron dentro de sus planes armar una coleccién y configu-
rar un discurso, para mostrar a los ciudadanos la imagen de nacién;
sin embargo, dentro de sus planes no estaban incluidos ni los objetos,
ni los discursos de otros grupos sociales. “Los espejos de virtudes” no
mostraban al ciudadano comun, “los personajes ejemplares” exhibidos
entraban en la vida nacional a través de historias parcialmente conta-
das como en un breviario catélico, un Flos sanctorum®’ civil y estatal
que canonizaba y pregonaba a aquellos que, alguna vez dieron su vida
por la causa patriética, siendo aptos para entrar en la lista de nuevo en
comun acuerdo, pero sélo por las élites y la burguesia que gobernaba;

47 Coleccidon hagiografica de vidas de santos que fue muy importante para la iconografia del
arte cristiano en general, escrita en el siglo xviI por el jesuita PEDRO RIVADENEIRA.
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al no contar también con aquellos nombres que rindieron su vida y su
legado como parte integrante del pueblo. El papel activo de la sociedad
en la escogencia de los “seres admirables, las grandes personalidades
y los idolos”, sin olvidar los sucesos histdricos, se verian afios mas tar-
de, cuando el museo y los ciudadanos se sentaran a discutir sobre eso
como resultado de ser conscientes que los museos “forman parte del
poder historico, social y nacional, asi como de la identidad, las condi-
ciones y las estructuras que se dan en su entorno” (1com, 2006: 9).

Sin embargo, lo que alguna vez fue necesario, valioso y respetado se
convierte en obsoleto, anticuado y olvidado por la comunidad, ya que,
teniendo los rasgos de la élite y la burguesia, s6lo ellos entendian la
verdadera dimension de lo que habian creado, un simulador de su pro-
pio mundo que encarnaba sus deseos de ser recordados para la eter-
nidad como dnicos actores de la historia patridtica. De acuerdo con lo
anterior, podriamos retomar una de las preguntas de MONSIVAIS, ;Son
concebibles las sociedades sin personajes emblematicos?

Ambos momentos de la historia nacional narradas en estos museos,
fueron convertidos en iconos identitarios y estaban al borde de perder
el brillo inicial con que fueron investidos por el Gobierno del momento
y por la celebracion que les dio vida. Al verse rezagados por otras enti-
dades culturales y sus bases iniciales debilitadas por otras necesidades
del publico, procesos sociales y politicos como la aparicién de movi-
mientos sociales reivindicando los derechos de las minorias étnicas,
sociales, nacionales y de género; asi como las secuelas de

la violencia guerrillera y paramilitar [...] el narcotréfico y [...] la incapacidad
e incongruencia del Estado para hacer frente a estos problemas, puso en el
centro del debate las preguntas sobre la manera como se habia constituido la
nacién y su memoria (PEREZ, 2012: 7, citado por FONSECA y VARGAS, 2012: 9).

Todo lo anterior vivido en las décadas de los 1980 y 1990 que tiene
como paréntesis un evento transformador como lo fue la Constitucién
Politica de 1991.

Como consecuencia, estos museos se vieron obligados a repensar-
se y plantearse nuevas narrativas que involucraran diversos discursos
asi como multiples vivencias dentro del contexto por el que el pais
atravesaba, reflejando los cambios de toda una comunidad politica
y social. Retomando la investigacion de doctorado en museologia de
CRISTINA LLERAS; se traté de una secuencia de actos que llevaron a la
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“adopcion para el acceso a los derechos culturales en la naciéon mul-
ticultural cuando esta tratando con exigencias por la reparacién his-
torica y la inclusidon” (LLERAS, ibid.: 4) saliendo asi del estigma de ser
lugares “con la impronta de colonialista, racista, maléfico, miségino, y
quiza instituciones irrelevantes” (KApPLAN, 2006: 166).

Dichos cambios, provienen del interés que desde hace algunos afios
la direccién de ambos museos ha puesto sobre conceptos de la nueva
museologia*®, en los que el Museo de la Independencia-Casa del Flore-
ro y la Casa Museo Quinta de Bolivar trabajan por la inclusién de las
comunidades en la elaboracion de ejes tematicos y museograficos, acti-
vidades culturales y participacién de sus publicos a través de mesas in-
terdisciplinarias apoyadas por la academia, profesionales de la museo-
logia y diferentes disciplinas; mostrando asi lo que los investigadores
ALEJANDRA FONSECA y SEBASTIAN VARGAS consideran una revolucion
cultural cuya finalidad es ampliar

lo que se entiende por cultura y patrimonio, no limitada a las manifestaciones
artisticas de las élites e inscritas en un c6digo de gusto burgués, sino como toda
la produccion material e intelectual humana (FONSECA y VARGAS, 2012: 9).

En éste caso, la museologa espafiola AURORA LEON nos contextualiza
el proceso llevado gradualmente por los museos hacia el interés actual
de sus visitantes, es la época en la que el propio “hombre sustituy6
sus idolos y mitos romanticos por otros que se puedan comprender
por la mirada, de forma experimental, directa, somatica y vital” (LEON,
1990: 56 y ss.), teniendo la sensacion no sélo de hacer parte del patri-
monio, sino también tener derecho a él, porque le pertenece a toda la
sociedad, no a una pequefia minoria. Podemos nutrir lo expuesto antes
con laidea de dos pedagogas museales argentinas: SILVIA ALDEROQUI y
CONSTANZA PEDERSOLI, reconocidas en Latinoamérica porque a través

48 Creada en la década de 1980, esta corriente de pensamiento puso el acento sobre la vo-
cacién social del museo y su caracter interdisciplinario, al mismo tiempo que sobre sus
renovadas formas de expresién y de comunicacién. Su interés se dirige a los nuevos tipos
de museos concebidos en oposiciéon al modelo clasico y a la posicién central que ocupan
en ellos las colecciones [...], la mayor parte de las nuevas propuestas que tienden a utili-
zar el patrimonio en favor del desarrollo local”. (DESVALLEES, ANDRE. MAIRESSE, FRANGOIS.
Eds.:2010). Conceptos claves de la Museologia. [http://icom.museum/fileadmin/user_
upload/pdf/Key_Concepts_of Museology/Museologie_Espagnol_BD.pdf], p. 59, descarga-
dael 25 de marzo de 2013.
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de su labor profesional, comentan los alcances que puede tener el pa-
trimonio para los diversos publicos:

Puede decirse que recién cuando un museo se plantea los problemas acerca de
como los visitantes eligen su herencia y deja de pensarse en primer término
en las colecciones; cuando se pasa de un énfasis taxonémico a un énfasis
explicativo, que acepta las ambigiiedades y contradicciones, y comienza a
intervenir el pensamiento cuestionador y critico acerca del lugar que ocupan
las voces del publico como fuente de conocimiento en el desarrollo de las
exposiciones es cuando su funcién educativa comienza a tener cierto espesor

[.]

La preservacion y exhibicion de objetos en los museos ocupa un lugar central
en ellos, pero no es suficiente para sostener su existencia. En la actualidad, el
mensaje principal de los museos se centra cada vez mas en las historias que
cuentay en los modos en que habilita y aloja las experiencias de sus visitantes.
(ALDEROQUI y PEDERSOLI, 2011: 19 y 36)*.

A través de la busqueda de espacios de esparcimiento y recreacidn lle-
ga la cultura como una opcién, sumado al ingreso de dispositivos tec-
nologicos en la exhibicion de las piezas y el énfasis en descubrir “los
nuevos valores vivos del arte contemporaneo” (LEON, ibid.: 56). Sin
lugar a dudas, el espectro del publico beneficiado con las visitas a los
museos incrementaria notablemente a raiz de todo lo enunciado. Lo
anterior no visto como “cultura de masas” o “el patrimonio y la cultura
como mercancias”, sino mas bien demostrando que la cultura y el pa-
trimonio es un todo que equivaldria a ser un eje imprescindible para
la sociedad que contribuye a su desarrollo, no solo un mecanismo de
entretenimiento y ocio.

La referencia que antes tenian los museos de ser panteones de la
cultura y depositarios de tesoros queda descontextualizada en el mo-
mento en que se piensa mas en aquél que ingresa a las salas en busca de
lo que le interesa, no como simple espectador, entregado a la sumisién
de las ideas que genera un museo, sino con la libertad de definir por
si mismo a través de las piezas y del contexto reflejado por el museo;
si en efecto, ellas emanan algo conocido como identidad y patrimonio
para él. La memoria que pretende originar el museo debe contener la

49 Citadas por ALEJANDRA FONSECA y SEBASTIAN VARGAS, 2012: 14.
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idea que el visitante traiga consigo sobre herencia y apropiacion del
patrimonio. Para esto, es necesario que dichas instituciones tengan en
cuenta que un publico heterogéneo esta constituido como lo expresa
JESUs MARTIN BARBERO por “diferentes grupos (sociales, étnicos, na-
cionales, de género)” (MARTIN, 2000: 21) cada uno de manera inde-
pendiente estd construyendo

sus memorias, sus temporalidades, sus legitimaciones, y a partir de éstas le
dan también su sentido propio al pasado en funcidn del presente y definen sus
aspiraciones identificatorias futuras (MARTIN, ibid.: 21).

Otro aspecto que ambos museos deben observar y, continuando con
MARTIN BARBERO, es que son contenedores de una memoria épica en
el que estdn envueltos personajes y hechos fundacionales, memora-
bles ya institucionalizados, y a la vez dichas instituciones comienzan a
interesarse por tener una comunicacién participativa con la memoria
enmarcada en la cotidianidad del hombre comn y los lugares que ocu-
pa para descubrir las historias en el anonimato, haciéndolos visibles e
ingresandolos a la memoria social que redunde en una democratiza-
cion de la memoria y el patrimonio.

Teniendo presente ampliar el espectro de opciones de cultura para
los colombianos por medio de la reconstruccién de una “memoria co-
tidiana” en la que estén implicitos factores de “democratizacion de la
memoria social” enmarcados en los procesos politicos-sociales que
enunciamos antes, el museo dara paso a lineas de contacto que gene-
ren apertura al publico en general. En éste sentido, ERNESTO BOHOS-
LAVSKY, MARISA GONZALEZ DE OLEAGA y MARIA SiLviA D1 LisciA hablan
de “sitios donde se ponen en entredicho diferentes culturas, légicas y
sentidos de pertenencia” (BoHOSLAVSKY et. al, 2010: 2). Es también,
cambiar la imagen que tuvieron los museos en el pasado pregonan-
do discursos que evidenciaban lo que el historiador HUGO ACHUGAR
(2001) llama olvidos conscientes y memoria elegida dentro de la posi-
cion del poder y la autoridad. Del mismo autor es la idea de que todas
las memorias e historias de aquellos que tienen el poder y de los que se
mantienen bajo él “siguen siendo un elemento central de la categoria
‘nacién” (ACHUGAR, 2001: 81).

Teniendo en cuenta las dos situaciones expuestas en el parrafo ante-
rior, se materializa la necesidad de un museo en el que se amplie el uni-
verso de voces escuchadas y las imagenes reflejen a un colectivo mas
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general, creando espacios de socializacion, ejercicio selectivo y exhibi-
cion de verdaderas representaciones que contemplen en su totalidad a
las esferas sociales. Llega el momento de realizar un alto en el camino
para escudrifiar sobre el origen que el pais tuvo como nacién moderna,
teniendo como puntos de partida la

revision del pasado [..] asociada con la necesidad de conocer los origenes,
de averiguar filiaciones y pertenencias, de precisar el momento inicial de
individuos y colectividades; y con un modo particular con la necesidad de
revisar el origen del estado-nacién (ACHUGAR, ibid.: 81).

La investigadora FLORA EDOUWAYE S. KAPLAN (2006) propone un cues-
tionamiento crucial que encierra aspectos importantes de este proyecto.
;Podrala identidad nacional sobrevivir o sélo se redefiniran el museo y
la identidad? A lo que su respuesta es que, tanto identidad, idea de na-
ciéon y museo pueden permanecer como conceptos viables y mutables
que se reinventan a través de factores como la politica y lo social en la
misma sociedad. Llegando a la conclusion, por ejemplo, de que la

Identidad (definida variablemente y entre guiones) sirve y se incrementa como
punto de apoyo para relaciones grupales en los existentes estados nacion y
cada vez mas hoy a través de los destinos de la nacién (KAPLAN, 2006: 168).

Estas revisiones del origen, pertenencia, identidad y memoria encon-
tradas en los museos a través de la construccién de “areas de contac-
to” nos introducen sobre las etapas que llevaron a cabo los museos en
la segunda mitad del siglo xx. A partir de los afios 1960, los museos,
al igual que otras instituciones similares de la sociedad, ingresaron a
lo que la museo6loga SUSAN PIERCE define como “la nueva mentalidad
denominada posmodernismo” (PIERCE, 1999: 14) en el que, como lo
sefiala AURORA LEON opera “un nuevo humanismo que descosifica al
hombre en relacién con el museo, otorgandosele una preponderancia
sobre los objetos. Este es el cambio fundamental operado teéricamen-
te por el museo” (LEON, 1990: 57). Pero, ;como llegaron los museos
a éste consenso? El museologo francés HUGUES DE VARINE (2008) en
un articulo publicado en la revista del icom®, hace un recuento de las

50 International Council of Museum. Estamento consultor de la UNESCO creado en 1946 para
conglomerar los museos del mundo. Noticias del icom, vol. 61, 1, 5.
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sucesivas reuniones llevadas a cabo en distintos paises en las que se
trataron diversos temas enfocados en el papel del museo, los publicos
y las exhibiciones como agentes importantes para la sociedad contem-
poranea. Esto se hace evidente a partir de la informacién del musedlo-
go que se muestra en el siguiente cuadro (DE VARINE, 2008: 5).

- Coloquio de Neuchatel en 1962 Exploré “El papel que desempefiaban

- Seminarios Regionales los museos en los paises en vias de de-

-Jos en 1964 sarrollo con el fin de encontrar una in-

- Nueva Delhi en 1966 dependencia cultural que acompafara
la independencia politica”.

- Mesa de Santiago en 1972 Defini6 “la implicacién de los museos en

- Le Creusot-Montceau 1975-1980 una optica de desarrollo territorial”.

- Canad3, Suecia, Noruega y Portugal | Surgen iniciativas de la llamada “nueva

(década de 1980) museologia”.

- Diversos paises del mundo (década de | Divulgacion y fortalecimiento, a través

1990) de “la universalizacién de la nueva mu-
seologia”.

En otro articulo, el mismo autor habla de los factores politicos que des-
encadenaron movimientos convencidos de reclamar los derechos civi-
cos, buscar las identidades nacionales y locales, en especial los casos
de los paises emergentes que acababan de salir del yugo de las grandes
potencias. Para DE VARINE “las ideas de pensadores y militantes revo-
lucionarios influyeron paulatinamente en los circulos mas marginales
del universo museistico” (DE VARINE, 2005: 3). La aparicién de ideas
nuevas encaminadas a descolonizar los museos y convertirlos en ins-
trumentos de desarrollo de las comunidades, y no en instituciones de
prestigio al servicio de las élites.

Aunque, la nueva museologia se inspiré en las mesas de trabajo
europeas, sus implicaciones para Latinoamérica, Asia y Africa eran
evidentes porque servian de modelo para los museos ubicados en los
paises en vias de desarrollo. En el marco de “la segunda revolucién de
los museos” llamada asi por VAN MENSCH (1996, citado en FERNANDEZ,
1999) se reconoce la responsabilidad social de los museos como ejes
activos de la comunidad mediante tres modalidades otorgadas por el
propio VAN MENSCH que son: la museologia comunitaria (entre los que
se encuentran museos comunitarios y ecomuseos), el museo inclusivo
(dentro de lo que podrian caber comunidades excluidas y sin repre-
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sentacién) y los lugares de memoria (a partir de situaciones que mere-
cen ser recordadas como parte de un proceso de reivindicacion de vic-
timas de la violencia o el desplazamiento). Retomando las palabras de
DE VARINE cuando habla de los militantes de esta reforma en la ciencia
de los museos que “se reconocen entre si y prosiguen de lo que ODALI-
CE PRrIOSTI ha llamado ‘museologia de la liberacién’ (DE VARINE, 2005:
3), en la que se encuentra la fuerza y los medios internos y externos
“para vivir y actuar como protagonistas de su propio futuro” (DE VARI-
NE, ibid.). Contemplando unos desafios que en muchos casos nacen al
interior del museo, por iniciativa del personal que labora en él, que ala
vez es publico latente de la oferta cultural que recibe por parte de otros
museos lo que redunda en las necesidades y expectativas insertadas en
el espectro que encierra identidad y patrimonio colectivo.

En la actualidad existe entre los profesionales que laboran en los
museos una progresiva adhesion al movimiento llamado “la museolo-
gia contemporanea” en la que los muse6logos MEIJER y VAN MENSCH
(2004) ven el museo como un lugar que tenga una narrativa abierta y,
ala vez, desarrollada en compafiia de su publico, sea éste recurrente u
ocasional. También encontramos la participacién activa de los publicos
en la toma de decisiones y siendo centro de atencién para el museo,
asi como sus aportes, inquietudes y necesidades dentro de los planes,
proyectos y programas elaborados por el equipo de trabajo.

En nuestro caso latinoamericano a partir de la década de 1990 se
realizaron importantes mesas de trabajo que abordaban problemati-
cas, desafios y herramientas para el quehacer de los museos. La pre-
sencia de representantes de los museos colombianos ayud6 a retroali-
mentar y replicar dichas ideas en nuestro pais. GEORGINA DECARLI, an-
terior directora del Instituto Latinoamericano de Museos -ILAM- hace
un recuento de estas reuniones cuyo interés vital fue el desarrollo de
mecanismos que “permita trabajar con la comunidad en la proteccion
del patrimonio y de hacer coparticipes a la comunidad en las politicas
y decisiones del museo” (DECARLI, 2003: 2), plasmadas en el siguiente
recuadro:
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Declaracion de Caracas: “El museo en américa latina hoy” (1992).

Declaracion de Cuenca: “Tréafico ilicito de bienes culturales” (1995).

Carta de San José: “Museos y desarrollo humano sostenible” (1995).

Agenda para la accion: “Museos y comunidades sostenibles” (1998).

Declaratoria Ciudad de México: “Conservacion, identidad y desarrollo” (1999).

Carta de principios: “Museo y turismo cultural” (2000).

Conclusiones de las reuniones de trabajo del icoFomM-LAM (1993-2003).

Las acciones tomadas por los museos estatales y algunos privados a
partir de los modelos de la nueva museologia y las reuniones de los
museos latinoamericanos de abrir sus puertas a un numero mayor de
visitantes y canalizar sus actividades en la propuesta de dar espacios, a
aquellos quienes antes estuvieron vetados, asi como a los hechos silen-
ciados concienzudamente por la élite y el Gobierno es, como propone
AURORA LEON, un fendmeno de interés al interior del museo actual que,
siendo una creacidn de la burguesia, ésta o al menos un sector consi-
derable, “ha vuelto la espalda o ha contestado al museo actual”. En el
momento en que la nueva burguesia toma las riendas del destino del
museo “reclama en aras de las libertades y democracias que caracteri-
zan al sistema burgués, vitalidad y eficacia del entramado museistico.
(LEON, ibid.: 77).

Otro aspecto que cambia de manera progresiva en el diario vivir de
los museos es la funcién otorgada a la coleccion. Tanto las piezas es-
trella como los objetos de relleno seran retomados desde la historia
que cuentan, convirtiéndolos en eslabones de una cadena que tienen
variantes, diversidad de lecturas y focos de sentido, lo que en palabras
de la musebloga SUSAN PIERCE es “volver a contemplar las colecciones
heredadas, pero esta vez desde abajo y no desde arriba” (PIERCE, 1999:
15) intentando enmendar la idea de que el trabajo que sale de curadu-
ria y museografia a partir de la coleccidon son “verdaderos espejos de la
razon, la historia y el conocimiento” (PIERCE, ibid.).

Para dar un ejemplo de esos nuevos usos que se da a la coleccidn de
un museo, AURORA LEON opina que

La coleccion, al entrar a formar parte de la institucion museistica, sustituye
su antiguo caracter de gusto particular de su duefio por un estudio cientifico,
investigador y educativo, insertandose en el complejo museistico (LEON, ibid.:
88).
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Conforme a lo anterior, las piezas cambian su fin original y toman un
nuevo rol: de “goce para el coleccionista a pieza educativa en el museo'y
nueva razon fundamental: satisfaccién de su duerio al ser coleccion pri-
vada a exposicion publica y de dominio colectivo en el museo”> (LEON,
ibid.: 88).

Ahora bien, las piezas que pasan de ofrecer un goce, y de cualquier
modo, un deleite personal a su anterior dueio, al de servir como he-
rramienta educativa en un museo, nos lleva a la formulacién que hace
AURORA LEON de las acciones que los museos de cualquier tipo tienen
en la actualidad a partir de la comunicacién publico-objeto derivada
del trabajo del equipo del mismo a saber, “mision educativa (implica-
dora de la estética), mision cientifica y mision difusora y social” (LEON,
Ob. cit.: 304).

Al abordar las tareas alrededor del museo es necesario antes con-
textualizar sobre los cambios que tanto la Quinta como la Casa de la
Independencia tuvieron que realizar como parte del esquema para me-
jorar la imagen de ambos ante el ciudadano comun al transformar su
funcion social y cultural.

La Quinta de Bolivar, como lugar que rememora la estancia del Li-
bertador SIMON BOLIVAR luego de la victoria del Puente de Boyaca en
1819, ha tenido algunos cambios significativos a nivel arquitectonico.
El caso mas reciente se present6 en la década de los noventa cuando la
casa se cierra por un periodo de ocho afios (1992-2000), para realizar
la restauracion integral al inmueble y producir un nuevo guién narra-
tivo y museografico que relataba la vida del Libertador SIMON BOLIVAR,
tomando en consideracién las adecuaciones hechas por la Sociedad de
Mejoras y Ornato de Bogota y la Subdireccién de Monumentos Nacio-
nales del Instituto Nacional de Vias.

En este caso veremos que se asoma una vez mas el poder de las élites
empecinadas en tomar la voceria en un proyecto que se esperaba estu-
viera mas acorde con la multiculturalidad y plurietnicidad exhortada
y resaltada unos meses antes en la Constitucion de 1991. De acuerdo
con los movimientos evidenciados en el programa Colecciones Colom-
bianas de la Quinta de Bolivar, la historia se repite por varias razones:
se conciben los espacios expositivos seglin los gustos de la Sociedad de

51 Elresaltado es nuestro.
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Mejoras y Ornato en cabeza de ELVIRA CUERVO DE JARAMILLO también
directora del Museo Nacional de Colombia para la época, dejando el
proyecto fuera del alcance de la opinién ptblica sin un reconocimiento
por parte de la sociedad a través de herramientas como consultas, en-
cuestas y mesas de trabajo que presentaran el proyecto, sus ambicio-
nes y los ejes tematicos para el museo renovado.

Las piezas que ya existian en el museo se acompafaran con otras
provenientes de anticuarios como el almacén de las hermanas Casas,
PHILIP CHOUTEAU, Santa Maria de los Angeles propiedad de BERNARDO
CHAVEZ (q. e. p. d.) y JAIME CAMPUZANO, Santa Severa propiedad de JAI-
ME MANRIQUE, MARIA CRISTINA CANCINO, CECILIA FISCHER, JAIME BOTE-
RO (q. e. p. d.) y Lucia Soto DE COLLINS. Todos ellos vendieron piezas a
través de una convocatoria realizada por el museo con el fin de renovar
la narrativa del museo usando antigliedades acordes a la época boli-
variana, piezas de gran valor artistico bajo el amparo y la aprobacion
de un pequeio grupo que representaba los intereses de una clase alta,
basados en investigaciones y herramientas que soportaban un trabajo
muy dedicado y que, sin embargo, generé un mondlogo que buscaba
proyectar una hacienda bonita, una tacita de té a la orden de los turis-
tas nacionales y extranjeros.

Vemos que en este caso primé la “belleza estética” y el “buen gus-
to” de los autores del montaje y la curaduria transmitida a través del
amueblamiento, decoracién y escogencia de piezas cuyo mensaje po-
cos conocian. Podriamos pensar que el legado de SIMON BOLIVAR a los
suramericanos es una coleccion de muebles y objetos donados a él por
el gobierno de Cundinamarca y, como si se tratara de la casa de ERNEST
HEMINGWAY o de PABLO NERUDA, se buscaba transportar al visitante al
tiempo contemporaneo de BOLIVAR, obviando la otra cara de la mone-
da en la que podrian estar representados, en primer lugar, los colom-
bianos y luego los ciudadanos de las demas naciones independizadas
por el Padre de la Patria. Tenemos aqui un ejemplo del museo cuyos
objetos tienen prioridad sobre los publicos, como lo explica la muse6-
loga mexicana MAYA LORENA PEREZ-RUIZ, ya que son lugares que

.. se centran en la coleccién y la conservacion, y su relaciéon con el publico
se circunscribe a crear las condiciones para exhibir las mejores obras “del
hombre” y “de su civilizacién” en un medio propicio para reflejar la grandeza
de la obra y del espacio museografico para su consagracién (PEREZ-Ruiz,
1998: 96).
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Aunque para la museéloga este tipo de museos no son atipicos y
existen de igual forma que los museos cuya prioridad son los sujetos y
no las colecciones, es importante recalcar que la funcién adquirida por
los objetos debe ser, por el contrario, el de orientar al visitante acerca
de los contextos histéricos, politicos y culturales que enmarcan la crea-
cién de una pieza, lograr que ella tenga un didlogo con quien esta ob-
servando, interactuar con los publicos, convirtiendo la experiencia en
un beneficio para la sociedad, para finalmente como lo dice la propia
museologa “superar el proceso de sacralizacion al que son sometidos
los objetos en los museos tradicionales” (ibid.: 97).

Segun el cuestionario diligenciado por DANIEL CASTRO (ver Anexo
4), se pudo saber las acciones tomadas por el Museo a partir de la rea-
pertura en 2000, luego de ocho afios de interrupcion de las actividades.
Se realiz6 una planeacidn estratégica, fueron reactivados los espacios
adecuados en el proceso de restauracidn, enfatizando los programas
educativos de cara a los publicos heredados de la anterior direccién
encabezada por DIANA TORRES DE OSPINA, y enriquecida por la expe-
riencia en el Museo Nacional de DANIEL CASTRO como director del De-
partamento de Educacion y su equipo de trabajo. A continuacion vere-
mos como ambos museos tienden mas a ver al sujeto -visitante- como
prioridad para el desarrollo de sus actividades y como también “tienen
como fundamento conocer haciendo, aprender jugando, asi como com-
prometerse conociendo y haciendo” (PEREZ, 1998: 97).

Las actividades desarrolladas por la Quinta van desde el Rally Bo-
livariano cuya primera version data del afio 2000, para mas adelante
ser adaptada y modificada de acuerdo con su implementacién con los
publicos en el 2003 complementando lo anterior con encuestas y la
revision del libro de visitas. El Rally consiste en hacer un recorrido gru-
pal por todo el inmueble descubriendo puntos resaltados por el area
educativa del museo, en el que el visitante, con ayuda de un monitor
educativo, interactiia con las piezas de la colecciéon o lugares de la ha-
cienda. De otra parte el museo cuenta con una pagina en la web en
la que se ofrece al publico visitas virtuales, recorridos comentados en
diferentes idiomas, informacion sobre las piezas del mes, historia de la
casa, entre otros.

Para la celebracion de los 200 afios de la Batalla del Puente de Boyaca
y, por supuesto, la imagen de Bolivar como Padre de la Patria en 2019,
el museo desde hace unos afios tiene planteados tres ejes o lineas de in-

81



Identidad nacional y conflicto de intereses

vestigacion sobre la temporalidad “aunada a la figura de BoLivaR” (Cues-
tionario. Anexo 4, pregunta 7). En ellas se plantean propuestas desde
diferentes conceptos temporales: BOLIVAR sin tiempo (Imagen 25)°2 Bo-
LIVAR y su tiempo y BOLIVAR a través del tiempo; teniendo presente al
Vencedor del Puente de Boyaca como piedra angular, no como la figura
fulgurante y detenida en la cima de la Nacion, sino fungiendo el proyecto
permanente de la sociedad colombiana y de los demas paises libertados
por él tratandose de un patrimonio identitario latinoamericano.

Bolivar
.sin
tiempo
13} Oritas

yretos
“'heroe

Imagen 25. Afiche de la exposicién Bolivar sin tiempo. Casa Museo Quinta de Bolivar, 2013,

52 Para este tdpico, la Quinta de Bolivar desarroll6 en el primer semestre de 2013 una ex-
posicidn tematica titulada con el mismo nombre, en el que se mostraba la forma en que
se construy6 la imagen de SIMON BoLivAR como héroe nacional. Aunado a lo anterior, se
mostro la condicién humana y los posibles parecidos de él con el publico visitante.

53 Imagen extraida delsitio dela Casa Museo Quinta de Bolivar: [www.facebook.com/photo.ph
p?fbid=133283323519598&set=pb.119049934942937.-2207520000.1378932048.&typ
e=3&theater], descargada el 11 de septiembre de 2013.
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A propésito de éstas lineas de investigacion, DANIEL CASTRO las des-
cribe de esta manera:

1. “BOLIVAR sin tiempo: Indagar sobre la configuracion del ser herdico
desde la literatura, el arte, la mitologia y la historia.

2. BOoLIVvAR y su tiempo: Analizar las circunstancias de contemporanei-
dad de la vida, hechos y legados de SIMON BOLIVAR aplicados a la casa
Museo.

3. BoLivAR a través del tiempo: Indagar sobre la recepcion, usos y efec-
tos del pensamiento y los legados bolivarianos desde el momento de su
muerte hasta el presente” (Cuestionario, punto 7)>*.

Con los tres puntos de la programacién para la celebracién que se lleva-
ra a cabo en seis afios, se evidencia el trato hecho por el propio museo a
la figura de BOLIVAR, trabajando no sélo con las piezas y la figura tradi-
cionalmente conocida de la hacienda, sino que va mas a extramuros del
propio inmueble. Ya deciamos que nos enfrentamos ante un patrimo-
nio que le pertenece a varias naciones y por ende debe contemplar “el
ser herdico” encarnado en BOLIVAR y la herencia de su “pensamiento y
los legados bolivarianos” desde un corte en el tiempo que no mire ha-
cia el pasado como comuinmente sucede, sino que le de implicancias al
mundo contemporaneo, al visitante actual y al concepto de identidad
bolivariana que va mutando segun los fenémenos politicos, sociales y
culturales de Latinoamérica a través del tiempo (Imagen 26).

54 Elresaltado es nuestro.
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“Un lugar 0

Cadaqu|en

COI'IStI'UVE

la historia
con SU

propia historia”

Imagen 26. cMQB. Detalle de la oferta de actividades en la pagina de internet de la Casa Museo
Quinta de Bolivar®.

En el caso del Museo de la Independencia-Casa del Florero, durante
la administracion del historiador GUILLERMO HERNANDEZ DE ALBA
(1960-1988), las salas no tuvieron cambios significativos con relaciéon
a las piezas exhibidas y el modo de realizar el recorrido. Después del
fallecimiento del director-fundador en 1988, las direcciones que le su-
cedieron hicieron intentos por construir nuevos guiones y realizar al-
gunas intervenciones en sala. La mas destacada fue la propuesta de los
sefiores Luis JAIME EZQUERRO y ROBERT OJEDA para la renovaciéon mu-
seoldgica y museografica entre 1999-2000, la cual no se realizo, pero
aportoé al proceso llevado a cabo en la actual administracion liderada
por DANIEL CASTRO BENITEZ. Antes de la reapertura de la casa, el equi-
po del museo realizé intervenciones en sala que pretendian enfocar so-
bre una pieza visible de la coleccidn, nuevos rasgos que pudieran susci-
tar en el observador preguntas y reflexiones a partir de campos como
la historia, la materialidad del objeto, su cotidianidad y el simbolismo
actual que éste pudiera contener. Ejemplo de ello es Restaurar para el
Bicentenario. Habla el Florero, hable con él (Imagen 27) llevado a cabo
en 2009 por medio del trabajo compartido entre el equipo del museo y
el programa de Restauracion y Conservacion de Bienes Muebles de la
Universidad Externado de Colombia. Fruto de este proceso fue acercar

55 Imagen tomada de: [www.quintadebolivar.gov.co/Es-es/Paginas/default.aspx], descarga-
dael 15 de marzo de 2013.
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a los visitantes a la intervencién realizada por restauradores de la uni-
versidad en vivo y en directo, demostrando asi que parte de la existen-
cia del patrimonio es no dejarlo inmdvil e inerte.

Imagen 27. Archivo fotografico MICF. Detalle del montaje de la base del florero en la exposicién
de Restaurar para el Bicentenario. Habla el Florero, hable con él*®.

Entre 2008 y 2010, tanto el inmueble, como la coleccién y los recorri-
dos en salas se replantearon en un proyecto ambicioso del Ministerio
de Cultura y la Presidencia de la Republica. Este replanteamiento se
deriva —como lo dice su propio director- a partir de

la tarea que han abordado en mas de una década ha sido la de activar al
ciudadano como el verdadero protagonista de la historia, y con el contrastar y
matizar los relatos de ausencias, vacios y presencias que el museo ha manejado.

Esta idea proviene de uno de los puntos del cuestionario que aborda la
situacion de la poblacién colombiana que no se ve reflejada en ambos
museos.

Como parte del proceso llevado a cabo en los ultimos afios, en lo
concerniente a servicios educativos, este museo comparte con la Quin-
ta los mismos esquemas de actividades, cambiando las tematicas a

56 Archivo Museo de la Independencia-Casa del Florero. Ministerio de Cultura.
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partir del inmueble contenedor y la coleccion exhibida. Las propuestas
estan disefiadas dependiendo del publico focal. Las tematicas actuales
en las que se realizan recorridos grupales son: Cazadores de historia,
La Casa del Florero e ;Independencia absoluta? Una busqueda que atin
no termina.

El inmueble tiene un profundo proceso de restauraciéon de la zona
histérica y la readecuacién de los espacios creados en las décadas de
1960 y 1980 en la administracion HERNANDEZ DE ALBA. Esta vez, las
intervenciones son tan evidentes que causan diversas reacciones en
el publico, aquellos que conocieron el antiguo museo por casi medio
siglo, las piezas exhibidas y la manera en que fue contada la historia se
encuentran con un relato multifacético en el que prevalecen en mayor
medida los diadlogos y las historias alrededor de la casa durante los 200
afios de permanencia, con un montaje museografico contemporaneo
que no escatimo en el uso de recursos audiovisuales como soporte de
la exhibicién de las piezas histdéricas como ocurri6, entre otros, con la
tienda de JosE GONZALEZ LLORENTE (Imagen 28).

Imagen 28. MICF. Montaje de la Tienda de José Gonzdlez Llorente, inaugurada en 2010. Disefio
museografico realizado por MARCELO DANTAS y CAMILO SANCHEZ®.

57 Imagen extraidadelsitio dela Casa Museo Quinta de Bolivar: [www.facebook.com/photo.ph
p?fbid=402873843141820&set=pb.400701940025677.-2207520000.1378931594.&typ
e=3&theater], descargada el 11 de septiembre de 2013.
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Teniendo presente como ejemplo estelar el espacio del primer piso
en el que la memoria histdrica vista en la actualidad como proceso de
reivindicacién de victimas de la violencia y la situacion politica como los
espacios con paneles interactivos que muestran El Bogotazo y la toma
del Palacio de Justicia por parte del M-19. Todo lo anterior mostrando
que no es equitativo con la profusién de piezas que otrora estaban exhi-
bidas, personajes mostrados e historias narradas por otras manos.

La ampliacién de actividades educativas, tomaron gran impulso
para finalmente crear un nuevo guién curatorial y museografico como
uno de los proyectos centrales de la celebracién del Bicentenario del
Grito de Independencia. Retomando las tematicas que desde la reaper-
tura se han dispuesto a los publicos tenemos: Cazadores de historias,
dirigido a publico infantil en el que a través del uso de escenarios y
actores que personifican a “los criollos, los espafoles, los esclavos y
los campesinos”>® como medio para dar a conocer los protagonistas
poco nombrados de la historia que encierra El Grito de Independencia
(Imagen 29). Otra oferta tematica es La Casa del Florero, que retoma
los participantes del proceso independentista y libertador a través de
experiencias directas y vivenciales para que el estudiante de 3.2a 9.2
descubra y reflexione sobre el hecho histdrico que inici6 la conforma-
cién de nuestro pais “bajo la premisa de la curiosidad, el intercambio
de saberes y experiencias, todo por medio de un dialogo reflexivo”.
Por dltimo nos encontramos con la actividad ;Independencia absoluta?
Una busqueda que aun no termina; oferta educativa disefiada para es-
tudiantes de 10.2y 11.2 en la que se exploran conceptos como libertad,
autonomia e independencia a través de un recorrido comentado en el
que se abordan las costumbres de los habitantes de Bogota en el XIX,
puntualmente concentrado en los dias de la reyerta independentista
teniendo como objetivo la reflexion y la relacién que puede suscitar en
la historia particular o social del estudiante que realiza la visita.

58 [www.quintadebolivar.gov.co/museoindependencia/servicioseducacioncasadelflorero.
html], descargada el 23 de febrero de 2013.

59 [www.quintadebolivar.gov.co/museoindependencia/servicioseducacioncasadelflorero.
html], descargada el 23 de febrero de 2013.
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Imagen 29. MICF. Actividad con nifias y nifios de primaria acompafiados por un miembro
del equipo educativo del museo. Al fondo se aprecia el conjunto escultérico que representa a
FRANCISCO MORALES reprendiendo al espafiol JoSE GONZALEZ LLORENTE®.

A partir de la celebracion del Bicentenario, la casa en la que reposa el
florero de Llorente se renombr6 Museo de la Independencia-Casa del
Florero, y su transformaciéon permed las bases que fundaron en 1960
“el pantedn de los proceres” para abrir sus perspectivas al ptblico con-
temporaneo. En la elaboracion del guién curatorial y museogréfico, la
direccion del museo realiz6 mesas de trabajo en las que estaban invita-
dos profesionales de diferentes disciplinas. Cada una de las seis mesas
propuso temas alrededor del guién, recorridos posibles, piezas de la
coleccion, publicos focales e inclusion de la poblacién silenciada den-
tro del nuevo relato. Ademas de las mesas de trabajo, el museo realiz6
encuestas a los publicos para conocer la opinién sobre el futuro del
nuevo museo y las piezas, el modelo que se ha seguido es tener una vo-
cacion autocritica para emprender procesos que descentren el discur-
so de los modos tradicionales y con ello se generen nuevas interpre-
taciones sobre los sucesos histéricos, aboliendo la tradicional mirada

60 Imagen extraida del sitio de la Casa Museo Quinta de Bolivar: [https://sphotos-b-ord.
xx.fbcdn.net/hphotos-ash4/1003336_478478788914658_1663164440_n.png], descar-
gada el 15 de marzo de 2013.

88



Andrés Jacobo Contreras

de estos lugares como espacios donde se exhiben verdades absolutas.
Conectado con lo anterior esta la situacion actual de los museos vista
por el historiador del arte ERNEST GOMBRICH (1999) no solamente en
Colombia, sino en todo el mundo con la presién constante

... de demostrar, mediante cifras de asistencia, que merece el escaso apoyo de
la sociedad y cumple con su deber de prodesse (aprovechamiento) y delectare
(deleitar) ante unas multitudes cada vez mas numerosas” (GOMBRICH, 1999:
198).

HUGUES DE VARINE explora una opcion enraizada en el desarrollo de lo
cultural a la par o quizds mas prematuramente que lo concerniente a lo
social y econémico. Hablamos de la cultura viva y el dominio o mejor
empoderamiento de su propio futuro, del patrimonio que le pertenece
para lograr efectos transformadores y creadores. DE VARINE también
pone el caso de “El museo tradicional, encerrado en un edificio y preo-
cupado por atesorar colecciones y atraer al publico [..] Acoge una cul-
tura fuera de su suelo” (DE VARINE, 2008: 5). Otro enfoque que se repite
en lo enunciado antes con respecto a lo que en la actualidad realizan los
dos museos es recalcado por el museélogo africano HANS-MARTIN HINZ
(2006) cuando muestra que hoy en dia “los nuevos museos permiten
a los visitantes confrontarse con el universo de objetos, sacarlos de su
contexto original, atribuirles una funcién ejemplar y explicar el pasado
en funcion de los interrogantes de la sociedad” (Hinz, 2006: 8). Nos en-
focamos en la funcién que se le atribuye al objeto antiguo —provenien-
te de coleccionistas, anticuarios y la élite colombiana-, que si bien no
refleja las costumbres y modos de vida de toda una sociedad, ya hace
parte de un acervo material patrimonial identificado por muchos; y con
la posibilidad de ser usado por el equipo de trabajo para despertar la
curiosidad del visitante e iniciar asi un debate sobre el por qué y el has-
ta cuando seran expuestos solo este tipo de piezas, persuadiendo a la
sociedad de la inminente necesidad de incluir artefactos de las demas
clases sociales, aprovechando la oportunidad de pedir en comodato o
préstamo a otros museos, evitando atiborrar de nuevo las salas de ex-
posicién y las reservas con muchas piezas que poco o nada comunican.

Hemos visto en las actividades y los procesos que han llevado los
dos museos de esta investigaciéon que en su camino sobre el continuo
cambio seguiran en la busqueda de lo que AURORA LEON considera en
la actualidad
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... como un ser vivo adaptado continuamente al medio social, avanzando en
sus conquistas al ritmo del tiempo y, en definitiva, ejerciendo una actividad
autocritica ante las exigencias de la sociedad que es la consumidora del museo
(LEON, 1990: 58).

Es también el momento de motivar a los museos a lo que el museologo
DAWN CASEY increpa sobre la adaptacion y el cambio a través de las
épocas, porque asi “pueden reafirmar sus valores duraderos y afirmar-
se como lugares de celebracidn, recuerdo, debate y, ante todo, apren-
dizaje” (CASEY, 2002: 7). Recordemos la definicién de museo que hace
el icom

Un museo es una institucion permanente, sin fines de lucro, al servicio de
la sociedad y abierta al publico, que adquiere, conserva, estudia, expone y
difunde el patrimonio material e inmaterial de la humanidad con fines de
estudio, educacion y recreo (1com, 2007)°1.

Lo que tenemos dentro de la definicién que acabamos de ver es la mi-
sion del museo de estar al servicio de la sociedad y aportar a su desa-
rrollo, ser de puertas abiertas, de generosa inclusidn a sus publicos, cu-
yos testimonios materiales e inmateriales albergados en él brinden un
espectro que compense la historia que por muchos afios estuvo subor-
dinada, entendiendo esto por las acciones de adquirir, exhibir y relatar
Unicamente lo que para las clases altas merecia ser tenido en cuenta
como lo vimos en los capitulos anteriores. Queda entonces la esperan-
za puesta en lo que el museo ha querido realizar como parte de una
mirada autocritica de su devenir, esperando que los cambios en aras de
sublevar las cadenas del pasado logren realzar la importancia de estas
instituciones cuyo encargo oficial sera el de portar el estandarte de la
identidad nacional. También, es significativo ver como los museos se
impregnan de corrientes como la “museologia critica” derivado de la
filosofia critica de los tedricos THEODORE ADORNO y MAX HORKHEIMER
(ADORNO y HORKHEIMER, s. f. citado en NAVARRO y TSAGARAKI, 2009: 2)
que hace referencia a la teoria de museo tradicional y sus principios
base como producto de la sociedad en la que fueron creados y estan in-

61 Estatutos del 1coM adoptados durante la 22.% Conferencia general de Viena en 2007, en
[http://icom.museum/la-vision/definicion-del-museo/L/1/], extraido el 25 de marzo de
2013.

90



Andrés Jacobo Contreras

mersos, atendiendo al contexto histérico, politico y social. Lo enuncia-
do antes se complementa con “las relaciones de poder que atraviesan
el mundo cultural, museal y patrimonial” (SANTACANA y HERNANDEZ,
2006, citado por FONSECA y VARGAS, 2012: 10), asi como los nuevos es-
pacios que abre “el museo virtual como una practica de desterritoria-
lizacién, democratizacion y apertura de los museos (FONSEcA 2009a;
VAZQUEZ Rocca, 2008; SANTACANA y HERNANDEZ, 2006, citados por
FONSECA y VARGAS, cit.).

Podemos por ultimo adjuntar dentro de la misién de los dos casos
de estudio al abordar su acervo patrimonial, lo que expresa MAYA Lo-
RENA PEREZ como una de las funciones esenciales, aparte de la educati-
va, de crear conciencia en sus publicos a partir de los bienes culturales
que contienen porque

.. son medios a través de los cuales se deben desarrollar actividades para
fortalecer en el publico la conciencia y las reflexiones criticas sobre su entorno
social, politico y cultural, ademas de despertarle curiosidad y motivacién por
conocer (PEREZ, 1998: 97).
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Los museos historicos de esencia nacionalista moldeada en el siglo
XIX como los estudiados en la presente investigacion, nos dejan ver los
procesos que intervinieron en su creacion y trayectoria, inclusive tra-
tdndose de dos momentos distantes de la historia nacional del siglo xx
en los que el Museo Histdrico de la Quinta de Bolivar (1919) y la Casa
Museo del 20 de julio de 1810 (1960) vieron la luz. Se trata pues de
lugares historicos creados por la élite de nuestro pais, persuadidos de
que la tinica manera de dejar su huella en la fisonomia de la nacion era
mediante los artefactos y el discurso emanado de su experiencia y exis-
tencia, concretamente expuestas a través de la autoridad brindada por
el Gobierno y las corporaciones que dependian de este grupo social. El
resultado fue un entramado, hilado con trozos de su memoria; estable-
ciendo un arbol genealdgico cuya copa era ocupada por el Padre de la
Patria SIMON BOLIVAR y que incluia a sus antepasados enlistados en las
batallas en pro de la independencia y los sucesos que enmarcaron la
division definitiva de las colonias a la Corona Espafiola.

En consecuencia, la definicion de identidad fue una burbuja que refle-
jaba a las clases mas poderosas y adineradas asi como su contexto his-
torico, politico y cultural, lo que se percibi6 inicialmente con total calma
por parte del publico en general, ya que lo que importaba era tener para
ese momento de gran relevancia, al cumplirse el Centenario y el Sesqui-
centenario respectivamente, lugares que materializaban la celebracion
de las fiestas patrias; inclusive a costa hasta de desvanecer su propio
protagonismo en la remembranza patriética que se habia escrito.

Teniendo como telon de fondo la indiscutible forma de vida de la
burguesia y la tradicional élite bogotana enmarcada en las comodida-
des y el buen gusto por un lado y el coleccionismo de antigiiedades y
obras de arte por el otro, evidenciados en los casos de ALBERTO UR-
DANETA y Luis GARcia HEvIA a finales del siglo x1x, asi como EDUARDO
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SANTOS y ANTONIO CANCINO durante el XX, éstos ultimos como princi-
pales personajes de la investigacion, ya que establecieron las pautas
para la seleccion de lo que constituiria el acervo patrimonial de ambos
museos.

Todos como coleccionistas, tuvieron mecanismos como el deseo de
propiedad de lujos que expandieran su ser, la demostraciéon de una
erudicion en cuestiones histéricas usando herramientas tales como la
clasificacion, el orden y la documentacién. Afirmando asi una labor de
rememorar a través de su gusto y el valor de los objetos todo aquello
que debe tenerse en cuenta histoéricamente. Contemplando también
una funcién educativa y una honda preocupacidén por darle al pais ins-
trumentos de identidad mediante la imagen y el simbolismo emanados
de sus colecciones; sin olvidar que ellos como individuos integrantes
de la élite haran parte —de alguna manera- de dicha identidad.

El tipo de piezas exhibidas en las salas de la Quinta de Bolivar y el
Museo del 20 de julio de 1810 procedentes de las familias ricas, los co-
leccionistas y los anticuarios, fue justificado por aquellos a quienes se
les encomendo la tarea de presentar una historia libre de toda mancha
dentro de lo que caracteriza una sociedad catdlica, con raices espafio-
las y de talante progresista, hablamos de instituciones y corporaciones
como la Sociedad de Mejoras y Ornato de Bogot4, la Academia Colom-
biana de Historia y los miembros de las Juntas creadas por el Gobierno
para las conmemoraciones patrioticas (1919 y 1959). Con dichas pie-
zas y un relato monotematico emanado del libro de historia de HENAO
y ARRUBLA entorno al reflejo de una esfera social letrada, seguidora de
ideas provenientes de Europa y sus costumbres, se dieron las bases de
un discurso que llenaria las expectativas y las esperanzas de un pais
fragmentado por guerras y facciones politicas, asi como dictaduras e
inequidad social. Obviando de igual manera la nueva revision de la his-
toria que se engendraba al interior de la academia universitaria y cuyo
fin era enmendar los estragos que el olvido habia ocasionado en el re-
lato histérico.

Hasta aqui, la trayectoria de las dos instituciones culturales se cons-
truy6 sin una critica social, no fue sino hasta después de algunos afos
que aquellos templos civiles empezaron a desmoronarse frente a los
retos que les impuso la comunidad. La riqueza y la unicidad de las pie-
zas, la monumentalidad del inmueble y la historia escrita con letras de
bronce sobre piedra se van desvaneciendo. Con la crisis iniciada por la
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indiferencia de la comunidad ante las instituciones cuyo proyecto de
identidad fue liderado por la élite y los gobiernos de turno teniendo
tintes clasistas y discriminatorios. Lo que mostré una voz que desen-
mascaraba la exclusién de los demas que no tuvieron la misma actua-
cion en el elenco histdrico.

Vimos anteriormente que el jubilo y el patriotismo opacaron la im-
portancia de contener en ambos lugares los rostros, didlogos y piezas
de toda una nacién evadiéndose asi la funcién de representar a un co-
lectivo mas amplio por parte del museo. Algo que ocurre en la actuali-
dad cuando en pocas ocasiones la sociedad se interroga sobre la fun-
cion cultural y de identidad efectuada por estas instituciones.

Fue a raiz de los cambios sociales surgidos de iniciativas politicas
como la Constituciéon de 1991 y en lo concerniente a los museos con las
diferentes reuniones en el ambito mundial y en especial latinoameri-
cano que buscaban generar un cambio en las funciones y proyecciones
de dichos epicentros culturales, lo que motivé acciones que de manera
gradual dieron insercién a temas y poblaciones nunca antes tenidas en
cuenta dentro del relato histérico promovido al interior del museo. No
obstante, fue un proceso lento ya que en la década de 1990 encontra-
mos similitudes en la recreacion de la historia con herramientas evi-
dentemente clasistas y cerradas a la opinidn de un pequefio segmento
de la sociedad colombiana como ocurri6 a principios del siglo pasado.

Tratando de salir de la hecatombe en la que estaba sumergida la
instituciéon museal y escribir un nuevo capitulo en la escena actual, se
vislumbran procesos renovadores al interior del museo como lo son:
la nueva museografia, el guion curatorial en didlogo con el publico, la
escogencia de piezas clave dentro del discurso que se quiere originar
y el recorrido establecido por la instituciéon, pero a través de un dialo-
go mancomunado entre todas las partes (Museo-Colecciéon-Equipo de
trabajo-publicos) lo que ha hecho posible que su quehacer se convierta
en un factor social determinante para la apropiacién del patrimonio, su
conservacién y sus repercusiones futuras en torno al proceso de crea-
cion de la identidad nacional, continuamente reinventados. Las piezas
que conforman el acervo de ambos museos provienen como vimos de
un selecto grupo de personas y su funcién era retratar a través de las
piezas a los prohombres de la historia; la utilidad reciente dentro del
factor social es permitir que el visitante haga relacién de un conjunto
de piezas con su propia realidad, con lo cotidiano de su vida y con la
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estructura personal de identidad nacional; lo anterior servira para re-
troalimentar a los museos en la construccién de referentes mas acor-
des al actual devenir de la sociedad y conocer a fondo sus oportunida-
des y debilidades ante ésta.

Con el compromiso adquirido por la Quinta de Bolivar y el rebau-
tizado Museo de la Independencia-Casa del Florero de ser portadores
de ideas que van mas acorde con la finalidad de su misidn, visién y
objetivos, de la mano de los procesos sociales, espacios de didlogo y
respeto e inclusién de su publico; se espera que a futuro el pais y los
gobiernos venideros no reincidan en el pensamiento de cual es el mo-
tivo de seguir conservando espacios saturados de antigiiedades que no
reflejan a la sociedad entera. El devenir tanto de los museos como de
las piezas y el relato que cada uno incorpore, nos da una idea del valor
mutable del mismo, es decir, lo que antes era un anhelo de exhibir en
vitrinas cualquier fragmento con el propoésito de infundir un halito de
grandeza sobre él y construir una historia grandilocuente y verdadera
ya no es prioridad.

Lo que esta en juego ahora es poner todos los medios para acercar a
los publicos, al aprovechar las piezas de la coleccién en un relato cuyo
final no ha sido escrito. No se trata pues de destruir lo que ya ha sido
creado, sino dejar que los museos se permeen de los valores otorga-
dos por la ciudadania logrando superar los obstaculos que impiden su
dinamicidad y la vitalidad que emanan en la historia que exhiben; es
también contemplar la independencia de ambos museos de la figura
paternalista y veedora de las corporaciones que en el pasado tuvieron
poderosa injerencia sobre ellas.
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Al ser este un trabajo museoldgico que aborda problematicas antes no
estudiadas, se sugiere a futuro continuar ahondando sobre el papel del
coleccionismo en la conformacién del patrimonio material asi como
sus implicaciones en la funcidn que dichas adquisiciones puedan tener
dentro del papel social del museo.

Otro punto importante es la indagacion sobre los procesos que en
la actualidad lleva a cabo el museo como parte de su fortalecimiento
en su diario quehacer, enmarcados como “factores historicos, estructu-
rales, profesionales y sociales” (NAVARRO y TSAGARAKI, 2009: 1). Para
ambos musedlogos, las condiciones del origen y trayectoria del museo
enmarcan el factor histdérico importante dentro del desarrollo de este
trabajo; el estructural se refiere a la dependencia administrativa, nor-
mativa y procedimental en cuanto a institucién adscrita a un sector de
la sociedad o entidad; el profesional esta vinculado con el equipo de
trabajo y la oferta formativa para el mismo en relacién a la museologia
en el entorno geografico en el que se ubica el museo. Por ultimo, el
factor social sugiere el contexto humano de insercién dispuesto por el
museo o el sector de la comunidad en el que enfoca su oferta manifies-
ta de forma explicita o implicita.

Dentro de la conformacion de espacios historicos de talla nacional,
se hace necesario ahondar sobre los diferentes momentos en que los
museos se han confrontado con la sociedad que lo observa, es decir, la
sociedad en un pais burgués -mercantil y luego la actual nacién masi-
ficada-capitalista, para al final llegar al proceso de globalizacién, tec-
nificacion, superacion de barreras fisicas en las que nos vemos en la
contemporaneidad en lo denominado hipermodernidad. De tal mane-
ra que los museos de cualquier naturaleza (arte, historia, etnografia,
arqueologia, ciencia y tecnologia, comunitarios y ecomuseos) sepan
estudiar las posibles medidas que se tomaran como base de su trabajo
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y proyecto con las comunidades, desplegando su actividad mas alla de
su territorio, compartiendo sus experiencias en mesas de trabajo que

cuestionen, realicen lecturas y fortalezcan el devenir de entidades cul-
turales contemporaneas.
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ANEXOS

ANEXO0 1. RELACION DE LAS PIEZAS DONADAS POR EDUARDO
SANTOS AL MUSEO DE LA INDEPENDENCIA CASA DEL FLORERO®2.

TIPO DE PIEZAS DESCRIPCION

Manuscritos e impresos | - Coleccidn casi completa de la Gazeta Ministerial de
Cundinamarca, publicada en Santafé de Bogota entre los
afios 1811 y 1815.

- Dos litografias de los préceres don CAMILO TORRES y
PEDRO ALCANTARA HERRAN.

- Retratos a la aguada de los historiadores GROOT y
VERGARA Y VERGARA.

- Acta de la Independencia Nacional. Ed. De Paris por
Lemercier, con las firmas en facsimile.

- Cubierta del testamento olografo (;?) del General
SANTANDER.

- Carta intima del Mariscal ANTONIO JoSE DE SUCRE al
Coronel DANIEL FLORENCIO O’LEARY. Cuilca 15 de octu-
bre. 1823

- Oficio del General J6SE ANTONIO PAEZ, Jefe del Gobierno
de Venezuela, al Dr. LOPEZ ALDANA. 1829.

- Autdgrafo del General [Almirante] JoSE PADILLA.
Cartagena, 2 de noviembre de 1824.

- Certificado de practica forense expedido por el Dr.
GUTIERREZ DE CAVIEDES a favor del escritor D. MANUEL
M. ALVAREZ LOZANO.

- Nombramiento a favor del Dr. VICENTE AZUERO, firma-
do por el Libertador el 15 de agosto de 1819.

62 La donacidn ingresé el 30 de septiembre de 1960. Casa Museo del 20 de julio de 1810.
Libro compras y donaciones. pp. 124 y 125.
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- Patente de Hermandad de San Agustin expedida por
Fray DIEGo F. PADILLA al futuro General Jost MAR{A
VERGARA L0ZANO. 3 de julio de 1804.

- Expediente de convocatoria a elecciones para repre-
sentantes 5 de septiembre de 1812, con la lista de los
actuales miembros de la Representacion nacional.

- Carta del Dr. CAMILO TORRES a su suegra Dofna Rosa
RICAURTE. 2 de abril de 1805.

Bienes muebles

- Dos vitrinas Imperio destinadas a la sala Santander.

- Dos sillas frailunas coloniales, de cuero repujado.

- Mesita colonial con cajon de batiente exterior taracea-
do en madera.

- Florero de porcelana blanca con aplicaciones de flores
en colores, de fabricacidn francesa de fines del siglo xvi1.
- Dos braceritos de plata colonial para cigarros.

- Tres pafios de damasco de seda carmesi bordado de
flores, con encaje dorado.

- Cinco platos de pedernal blanco, de tipo inglés, con
decoracion azul, dos de ellos con la marca Fabrica de
Bogota.

Cuadros y grabados

- Virgen Orante, por GREGORIO VASQUEZ, con marco de
madera dorado y tallado del siglo xvi1. Donacién de Dofia
LORENCITA. Triptico histérico de N.[uestra] S.[efiora] de
las Angustias, 6leo sobre cobre, que le fue obsequiado
en el Dpto. de Narifio.

- Grabado francés de BADOUREAU, segun dibujo de
(¢Juuthier (sic) que representa una Jeune femme de
Colombie.

- Mercado en la Plaza Mayor de Bogota. Grabado poli-
cromado de ACKERMANN segtn dibujo de CASTILLO en
1838.

- Litografia de la Capilla del Humilladero.

- Plano de Bogot4, levantado por CoDAZZI en 1849 e
im[p]reso en Paris por M. M. PAzZ en 1890 ilustrado con
edificios.

- La Heroina POLICARPA SALAVARRIETA. Acuarela de
PARAMO.

- La Heroina ANTONIA SANTOS, Acuarela de PARAMO.

- El historiador D. Jost MANUEL RESTREPO, tinta china
de PARAMO.

- El Dr. JuAN MARf{A PARDO, signatario del Acta. Grabado.
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Ficha de grabaciéon®

Entrevistado: (Cédigo n.2)

MARiA CRISTINA CANCINO

Sexo: Femenino
Edad: 85 arios
Nivel de escolaridad: Secundaria

Ocupacion: Comerciante de obras de arte y antigiiedades

Lugar de origen: Bogota, Colombia

Personas presentes

. 2
durante la visita:

La entrevista tuvo una duraciéon de 16:53 minutos. Hubo
algunas interrupciones en el desarrollo.

Observaciones generales:

Bogota, D. C. 12 de diciembre de 2012
Entrevista realizada en el anticuario de la sefiora MAR{A CRISTINA CANCINO (11:30 a. m.)

1.]C: ;De dénde proviene el apellido CANCINO?

Mcc: El apellido CANCINO viene de Italia, dos hermanos llegaron a Medellin y se ins-
talaron poco tiempo alli, uno de ellos se pasé a vivir a Rionegro, el padre del sefior
ANTONIO CANCINO.

2.]C: ¢En qué afio naci6 y fallecid el sefior ANTONIO CANCINO JARAMILLO?

Aunque el afio de nacimiento no esta claro, podria pensarse que nacié a finales del
siglo x1x y falleci6é a mediados del siglo xx. En un reportaje hecho por JuaN LozaNo Y
LozANO0® hay una entrevista a ANTONIO CANCINO.

3.JC: ;Cuadl fue su trabajo en su ciudad natal, Rionegro?
No aplica porque en la siguiente pregunta la entrevistada aclaré que su padre vino a
Bogota con su familia cuando era nifio.

4.]C: ;Cuando llega a Bogota?
Mcc: Vino con su familia y se estableci6 en el Barrio de Chapinero en una casa-quinta
en cercanias a la Iglesia de Lourdes.

63 JOSELYN LETORNEAU (2007). La caja de herramientas del joven investigador. Guia de inicia-
cién del trabajo intelectual, Bogotd, La Carreta Editores, p. 174.

64 No fue posible acceder a dicha entrevista por la informacién incompleta de la sefiora Ma-
RiA CRISTINA sobre el nombre de la publicacién y el afio en que se publicé.

107



Identidad nacional y conflicto de intereses

5.]JC: ;Cudl era su formacién académica?
Mcc: Estudiante de los Hermanos Cristianos de la Salle y luego con los P. P. Jesuitas.

6.]C: ;Como inicia su gusto por coleccionar y la intuicidon de escoger piezas?

Mcc: Estudiaba muchisimo y sabia todo sobre los museos europeos y dijo como en
Europa y en todas partes del mundo y casi Sur América, por ejemplo Ecuador, no
tenian un almacén de antigiiedades, ademas de herencia le tocaron varias antigiie-
dades y después empezd a recorrer todos los pueblos, todo Bogota, Medellin y varias
partes. Después ya le ofrecian porque sabian que él compraba.

7.]JC: ;Qué objetos comenz6 a coleccionar?
Mcc: El empez6 a coleccionar objetos modernos. Libros incunables, era muy versado
en eso.

8.]C: ;Cuando cambia su negocio de libros por la venta de antigiiedades?
Mcc: Al mismo tiempo vendi6 antigiiedades y libros.

9.]C: ;(En qué afio abre el anticuario, cuando se sitia en la plaza de Bolivar y hasta
qué afio permanece alli? ;originalmente se llamé Libreria La Luz?

Mcc: Mi papa inici6 en el [edificio] Mensajero® con MARGARITA [ESCOBAR], esposa de
ALvarROo GOMEZ HURTADO. Esa familia tenfa un almacén alli. Después él se independizé
pasando el negocio a la Plaza de Bolivar en la década del 1950. Después de su muerte
sus hijas contintian en el mismo lugar hasta 1998.

10.]C: ;Qué tipo de piezas recuerda haber visto en el almacén?
Mcc: En el almacén de mi pap3, tenia, fue el primero que consiguié cuadros de
VASQUEZ, de FIGUEROA, cosas maravillosas, bronces.

11. JC: ;Cuales piezas histéricas relacionadas con épocas o personajes le gustaba
adquirir a su padre?

Mcc: Vendio varias cosas para la Quinta de Bolivar porque le gustaba adquirir cosas
relacionadas con sobre todo BoLivaR. A mi me tocé vender algunas piezas de la vajilla
de BOLIVAR, era muy linda. Piezas de BoLivAR como cartas que le gustaba adquirir y
luego vendié6 a la Quinta de Bolivar.

12.]C: ;Qué idea tenia él sobre los museos?

Mcc: Mi papa ayudé a construirlos, por ejemplo al Museo Colonial le vendié varias
cosas para que tuvieran piezas muy buenas. Nosotras también le vendimos una
Inmaculada y cosas que todavia se conservan en el museo, maravillas. Los ayudé mas
0 menos a organizar, catalogar y saber qué piezas eran.

65 Este inmueble estaba situado en la Calle 11 entre carreras 5.2y 6.2
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13.]C: ;Conoce usted algunas de las piezas adquiridas en el almacén por los museos
Quinta de Bolivar y 20 de julio de 1810?

MccC: Muchas cartas del Libertador. Su madre CECILIA JARAMILLO era descendiente
del general JostE MARiA CORDOVA heredando piezas del procer como algunas cartas
y cosas.

14. JC: ;Recuerda alguna anécdota en relacién a la adquisicidon y venta de dichas
piezas?

Mcc: Mi papa a veces iba a los conventos a decirles cudles eran las piezas buenas,
cuéles eran los VASQUEZ, cudles eran los FIGUEROA, les ayudé mucho a seleccionar a
las monjas que también tenian maravillas de cosas.

15.JC: ;Con qué frecuencia iban al anticuario el ex presidente EDUARDO SANTOS, el
historiador GUILLERMO HERNANDEZ DE ALBA y otras personas relacionadas con am-
bos museos, cudl era el motivo de su visita?

Mcc: Era como su casa, se la pasaba alla. Tanto que un dia mi papa dijo: Puede venir el
presidente pero no me lo dejan pasar aqui del mostrador. Y entonces llegé6 EDUARDO
SANTOS y dijo: Buenas, soy EDUARDO SANTOS el presidente. Entonces dijo una de mis
hermanas mayores dijo: No, si aqui mi papa dijo que podia venir hasta el presidente
y no podia entrar (risas).

GUILLERMO HERNANDEZ DE ALBA era amiguisimo mio. Le vendi también muchos
ZAMORA, muchos BORRERO, cuadros coloniales del siglo xv1 y xvii, pesebres. Habia una
cantidad de gente maravillosa que le gustaban las antigiiedades, gente muy entendida.

16.]JC: ;Con cual de los anteriores su padre tuvo mas cercania y confianza al momento
de ofrecer una pieza recién llegada?

Mcc: LAUREANO GOMEZ, gente importantisima, ministros, embajadores, personajes
diplomaticos enviados de la Cancilleria llegaban al almacén de la Plaza de Bolivar.
EDUARDO SANTOS compraba cosas para la Capilla del cementerio y la finca Visesto
que tenia.

17.]C: ;{Usted y su hermana MARY vendieron también piezas a ambos museos?

Mcc: Al 20 de Julio se vendieron cantidades de cosas y al Museo Nacional también.
Hace poco vendi6 un altar precioso de finales del siglo xv1i, principios del xviiI pinta-
do con colores vegetales porque en esa época no se usaban sino los colores vegetales
de las plantas, entonces era muy curioso.

18.]C: ;Qué piensa sobre ellos?
Mcc: Los museos tienen maravillas y que ELvIRA CUERVO hizo en el Museo Nacional
muchos aportes. Hay muchos museos buenos aca.

19. ]JC: ;Dentro del coleccionismo de antigliedades, que papel cree usted que des-
empefi6 su padre para los museos? Y ;cudl pensaria en la actualidad que es el suyo?
Mcc: A mi papa lo llamaron de todas partes, no sélo de aqui sino de todos los depar-
tamentos. Iba a Medellin y a Boyaca y conseguia las mejores piezas. También ven-
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diamos cosas tipicas colombianas, unas descerezadoras®, todos los objetos que se
usaban. Todas las familias traian todas sus vajillas de Europa, Limoges®’, todas esas
marecas francesas maravillosas, aqui llegaron cosas increibles. Marcos incrustados en
carey y hueso, barguefios, sacamos réplicas de muebles coloniales que se exportaban
para todas partes del mundo. Al principio vendiamos Precolombinos pero como lo
prohibieron dejamos de hacerlo.

ANEXO 3. LISTADO DE PIEZAS ADQUIRIDAS POR
LA QUINTA DE BOLiVAR A ANTONIO CANCINO

Todos los recibos de compra son avalados por los miembros de la
Academia de Historia JosE MANUEL MARROQUIN, EDUARDO RESTREPO
SAENZ y GERARDO ARRUBLA integrantes de la Junta de la Quinta y Museo
de Bolivar.

Piezas adquiridas Fecha de ingreso

1. Cuadro hecho a lapiz por J[ENER0SO] | 30 de mayo de 1925 (p. 433)
JASPE, que representa la tumba de BoLivAR
con marco dorado.

2. Dos canapés antiguos de caoba. 14 de noviembre de 1925 (p. 548)

3. Dos (2) mesas antiguas de caoba y dos | 2 de diciembre de 1925 (p. 549)
(2) medallas del Libertador.

4. Marco de caoba antiguo con incrustacio- | 26 de julio de 1926 (p. 552)
nes y restauraciéon de un retrato del Liber-
tador.

5. Dos sillas de cuero antiguas. Un mosaico | 24 de noviembre de 1926 (p. 427)
de los presidentes de la Gran Colombia con
marco de caoba. Retrato de Josk MARi{A Es-
PINOSA PRIETO, hecho por el artista FELIPE
S. GUTIERREZ.

6. Dos mesas antiguas de taray [taracea | 31 de marzo de 1927 (p. 342)
¢?], con incrustaciones, dos mesas antiguas
con embutidos.

7. Un retrato del general ToMAs CIPRIANO | 12 de enero de 1928 (p. 235)
DE MOSQUERA, pintado al 6leo por Josk
MARiA EsPINOsSA PRIETO. Un cromo de Bo-
LiVAR con marco dorado.

66 Maquinas de hierro fundido que retiran de la semilla de café la cereza en que esta contenida.
67 Famosa ciudad francesa por sus industrias y fabricas de porcelana.
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8. Una miniatura del Libertador. Dos espe- | 26 de junio de 1928 (p. 435)
jos redondos de marco dorado. Una arafia
de cristal con seis briseros. Dos tapetes an-
tiguos de lana. Un reloj antiguo de sobre-
mesa.

9. 2 sillas de antiguo antiguas (sic). 30 de junio de 1928 (p. 442)

10. Medalla conmemorativa Batalla de | 1.2y 7 de diciembre de 1928
Ayacucho. Sofa grande antiguo tapizado en | (pp. 543-544)
rojo con patas de aguila.

11. Objetos varios -sin discriminar-. Junio - diciembre 1928 (pp. 555-560)

12. Arafia de cristal dorado al fuego, con | 22 de octubre de 1931 (p. 436)
seis briseros, y un reloj imperio, de caoba
y bronce.

13. Espejo redondo, con marco dorado, es- | 5 de noviembre de 1931 (p. 430)
tilo imperio y con copete de un aguila real.

14. Crucifijo antiguo. Retrato del Liberta- | 11 de noviembre de 1931 (p. 436)
dor-Miniatura de la época, hecha a la acua-
rela sobre marfil.

15. Capa de pafio azul, bordada de laurel, | 31 de marzo de 1948 (p. 323)
que pertenecio6 al Libertador.

ANEXO 4. ENCUESTA HECHA AL DIRECTOR DE LOS DOS MUSEOS
DANIEL CASTRO BENITEZ EL 21 DE NOVIEMBRE DE 2012

JC: (A su llegada cudl era la situacion en las dos instituciones?

DCB: CMQB (Casa Museo Quinta de Bolivar): Mi ingreso a la direccién de la Quinta de
Bolivar se hizo un afio después de haber concluido el 90% de las obras de restaura-
cion lideradas porla Sociedad de Mejoras y Ornato y la Subdireccién de Monumentos
Nacionales del Instituto Nacional de Vias. En el afio 2000 se culmind la restauraciéon
del mirador, y con ello esas tareas. Por lo tanto el museo recibido tenia un nuevo
relato centrado en la vida cotidiana del Libertador a partir de esa readecuacion de
espacios, y no en el museo mausoleo dedicado sélo a la memoria heréica y que se
habia creado desde la década de 1920. Por lo tanto la tarea luego de casi ocho afios de
cierre, era reactivarlos a partir de un ejercicio de planeacidén estratégica y asi mismo
con un énfasis acento educativo y de cara a los publicos heredado de la administra-
cién de DIANA TORRES DE OSPINA, la anterior directora y de la tarea realizada por mi
en la jefatura del Departamento de Educacién del Museo Nacional.

MICF (Museo de la Independencia-Casa del Florero): El1 Museo del 20 de julio como
era conocido en 2012 (fecha en la que se integraron las direcciones de estos museos)
habia realizado un trabajo de reorganizacion interna, en especial de las colecciones,
su registro y adecuada conservacion, a partir de la iniciativa de Luis JAIME EZQUERRO,
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musedlogo colombo-espafiol, quien fue mi antecesor. Por lo tanto y una vez se recibe
el museo con esas tareas organizadas, se decidi6 aplicar la experiencia de reactiva-
cién educativa que ya se habia adelantado en la Quinta de Bolivar, y de esta manera
un reposicionamiento de ese museo hacia una oferta mas amplia a los publicos, e
intentar aplicar la experiencia de esa reorganizacion en registro y conservacion de
colecciones en la Quinta de Bolivar.

2.]JC: ;Qué porcion de la poblacidn colombiana no se ve reflejada en los dos museos al
construir la memoria histdrica de los acontecimientos del Grito de la Independencia
y la Batalla de Boyaca?

DCB: Es importante tener en cuenta que cuando hoy en dia se habla de “memoria his-
torica”, este concepto estd mas ligado a los procesos de reivindicacion de victimas de
la violencia y el desplazamiento en nuestro pais y en el resto del mundo, y por ende
a los museos de la memoria como una categoria aparte a los museos histdricos. Este
debate ya lo he sefialado y cuestionado en contextos académicos recientemente. En
ese orden de ideas, en el campo de la representacion los museos tradicionalmente
crearon un discurso que sdlo incluy6 a los héroes y los protagonistas principales de
los sucesos histéricos. Sin embargo la tarea que han abordado en mas de una década
ha sido la de activar al ciudadano como el verdadero protagonista de la historia, y con
el contrastar y matizar los relatos de ausencias, vacios y presencias que el museo ha
manejado.

3. JC: Teniendo en cuenta los factores que rodearon la creaciéon de ambos museos
y los contextos de sus directores fundadores, ;hay alguna resistencia por parte del
ciudadano comun por la manera en que fue contada la historia y los personajes mas
sobresalientes de la independencia?

DCB: El porcentaje mas amplio de la poblacion que visita los museos tiende a no ser
muy critica con respecto a los contenidos que estos presentan. Ello se debe a la tra-
dicion de ser reconocidos como espacios con aparentes “verdades absolutas” que
siempre se han materializado por medio de las exposiciones y las colecciones. Somos
justamente nosotros, con una vocacién mas autocritica quienes estamos volcando la
mirada y llevando a cabo procesos que descentren el discurso de los modos tradi-
cionales y con ello se generen nuevas interpretaciones sobre los sucesos historicos.

4. ]JC: ;Cuales fueron los retos sociales que empujaron a ambos museos a realizar
dichos cambios?

DCB: Los retos sociales son precisamente lo comentado anteriormente y es despren-
derse de la manera como la institucién museal es leida tradicionalmente. Es desde
alli que se han buscado estrategias de renovacién y cambio, que no sean innovadoras
de manera radical, pero que si equilibren los avances en la investigacion histdrica, la
valoracidn de los publicos y la forma de exhibir.

5. JC: ;Por qué se hacen cambios en el guion del Museo de la Independencia y la
Quinta de Bolivar?

DCB: De acuerdo a lo contestado anteriormente, ademas de una voluntad de valo-
racion de la experiencia y saber de los visitantes en la construccion de significados.

112



Andrés Jacobo Contreras

6.]C: ;Cuales fueron los ejes centrales que dieron base a la produccién de memoria e
identidad en el renovado Museo de la Independencia?

DcB: Entender que la memoria y la identidad no son conceptos que “patrimonio” de
la institucionalidad, como se cree que deben ser los museos de caracter nacional,
como la Quinta de Bolivar y el Museo de la Independencia, sino por el contrario que
ese “patrimonio” es de todos y cada uno de los visitantes como ciudadanos en ejer-
cicio. Por ello este museo abord6 innovadoramente en su proceso de renovacion las
inquietudes e intereses de los publicos que se deben servir del museo, por medio de
un proceso de consultas y dispositivos pedagégicos.

7.]JC: ;Cuales son los ejes pensados para la celebracion del bicentenario de la Batalla
de Boyacay la figura de Bolivar en 2019?

DCB: Los ejes de las conmemoraciones del bicentenario de la Batalla de Boyaca han
estado planteados desde hace algunos afios, en los que se han creado tres lineas de
investigacion basadas en el concepto de temporalidad aunada a la figura de Bolivar.
BoLIvAR sin tiempo: Indagar sobre la configuracion del ser herdico desde la literatura,
el arte, la mitologia y la historia.

BoLIVAR y su tiempo: Analizar las circunstancias de contemporaneidad de la vida, he-
chos y legados de SIMON BoLiVAR aplicados a la casa Museo.

BoLIVAR a través del tiempo: Indagar sobre la recepcion, usos y efectos del pensa-
miento y los legados bolivarianos desde el momento de su muerte hasta el presente.

8. JC: ;Qué piezas de la coleccion fueron tomadas para la renovaciéon del discurso
museal en la Casa del Florero? (Puede poner varios ejemplos).

DCB: Uno de los conjuntos de coleccidon que fueron usados en la renovacion del dis-
curso museal en el Museo de la Independencia, fueron piezas de vida cotidiana que
se integraron a otra pieza de apoyo que el museo solia exhibir y era una reproduc-
cién facsimilar del testamento de JosE GONZALEZ LLORENTE. Al unir estos dos conjun-
tos se logrd recrear de manera contemporanea un anhelo de gran parte del publico
como era la Tienda de Llorente, complementada con un dispositivo interactivo que
presenta informacion sobre la procedencia, el valor de la época y el valor en corres-
pondencia de pesos actuales, asi como sus caracteristicas. Otra de las piezas de colec-
cién utilizadas en un nuevo contexto en la renovacion fue precisamente el Florero de
GONZALEZ LLORENTE, que se integré a una nueva sala dedicada a esa sola pieza, pero
reinterpretada por multiples voces, lo cual subraya el mensaje con el que el museo se
ha querido identificar en el tiempo reciente.

9.]C: ;Cuales obras de los museos piensa que han sido revaloradas por los publicos a
través de los nuevos discursos?
DCB: El ejemplo anterior es el mas contundente.

10. JC: En el caso de ambos museos ;como trabajan actualmente en la renovacion
de espacios y la inclusion de sus publicos? ;Cuales diferencias se pueden encontrar
segun la dptica de cada museo?

DCB: El museo basa su tarea en la identificacion del pensamiento y pedagogia cons-
tructivista, la cual valora la experiencia y saber de cada uno de los visitantes, y ello se
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articula con uno de los componentes del Plan Nacional de Cultura que es el compo-
nente de la participacion.

11. JC: ;Cual definiria como rol de ambos museos en el proceso educativo actual de
Colombia?

DCB: Precisamente el rol es el de activacion de procesos participativos para el reco-
nocimiento y valoracién de un ciudadano en potencia o en ejercicio, con un sustento
pedagdgico que esta basado en los postulados del constructivismo.

12. JC: ;De qué manera ingresan los museos en el pensum institucional de los
colegios?

DCB: A partir de la definicién de las competencias basicas en ciencias sociales, y en
las de construccion de ciudadania, pero ademas con la propia oferta de educacion
museal, en la cual no buscamos ser un complemento de la educacién formal, sino
por el contrario, ser reconocidos como espacios donde se aprende de manera libre
y espontanea basados en la valoracion de los estudiantes como sujetos activos de
construccién de conocimiento y experiencia.
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